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Sub semnul hotărîrii unanime 
de a acţiona cu elan revoluţionar, 

în spiritul orientărilor formulate 

de tovarăsul Nicolae CEAUSESCU 
l • 

în cadrul Plenarei lărgite 

a Comitetului Central 

al Partidului Comunist Român 

Să fim mai atenţi 
la nuanţele sufletului omenesc 

Faţă de marile d<>eumente, faţă de docu
mentele programatice pe care partidul şi pn
porul nostru le datorează secretarului generdl 
al partidului, tovarăşul Nfcolae Ceauşescu. 
atitudinea omului de cultură, ca dealtfel atu 1-

dinea generală a cetăţenilor patriei, nu poatP 
fi decit una de receptare activă ş1 de anga1a re 
în spiritul ideilor expuşe, militind neobthil 
pentru înfăptuirea lor. ln expunerea din re
centa Plenară a Partidului. tovarăşul Nicolae 
Ceauşeocu propune o investigaţie dialectica 
a realităţilor social-economice şi totodata 
deschide o perspectivă amplă , pentru gîndi
rea înnoitoare, cutezătoare pentru abordarea 
ştiinţifica, revoluţionara a problematicii con · 
strucflei socialiste: 

Pentru omul de artă , nu poate fi dacit 1n 
fapt incărcat de generozitate şi de inall.1 
semnificaţie acela că se acordă creaţiei artb
tice un rol distinct în opera de formare ~' 
educare a omului zilelor noastre. Cu deo<>t:!
b1re se accentuează în recenta expunere 1v· 
lui cinematografiei şi al teatrului in formar+·d 
conştiinţei revoluţionare a oamenilor muncii 
a tineretului mai ales. Cind secretarul general 
al partidului cere ca cinematografia şi teatrul 
să.şi îndeplinească în mai bune condiţii rol ul 
pe care îl au in societatea noastră. in mod !t 
rese. în mod legitim, descifrăm în aceasta atit 
un indemn, atit o solicitare care onorează . cit 
şi semnul preţuirii acestor fapte de cultura 
Oe aceea consider că. declarindu-ne totalu l 
acord faţă de conţinutul bogat in idei, in 
orientări generoase, novatoare, al expunem 
prezentate plenarei şi însuşită ca documenl 
programatic pentru perioada care urmea1a 
va trebui să medităm mai profund la sensul 
pe care ii dăm scenariilor şi filmelor ce le 
realizăm . S-a apreciat - cu îndreptăţire - ca 
s-au realizat opere de valoare în acest domr· 
n1u. S-a apreciat că mesajul filmului rom.1-
nesc contemporan a devenit un mesaj cu 
adevarat militant, patriotic. Dar aceasta e~te 
o apreciere care vizează momentele de v1rf 
ale cinematografiei. Deopotrivă, va trebui Sd 
reflectam mai atent la lupta pentru a cont· J 

calitate intreQii activităţi artistice. Exista un 
orizont tematic larg, generos. Există pos1bd1-
t~tea de a conferi originalitate şi de a divers1-
lica actul de făurire a operelor noi, socialiste 
Există o viziune superioară asupra istoriei pa
triei . gîndită ca un tot unitar, ca o realitate 
1Jr11ca şi indivizibila a poporului. Există o v1 
zrnne superioară asupra înţelegerii obieclfve
lor vt•torulu i F:ic1stri o v1111m,.. c;11oonn~irâ ac;,u 
pra 1mp11caru creatorului 1n viaţa ceta\11, a so
cietalii c.ME.-"la 11 itpn11ine, Tul'!<: dC«:"\lea .Jnt 
radical po1rivnu:t: 11noo1lt!imulu1. t.ons~r11dto

rismului, atitudinn şablonarde. Ş1 nimic nu 
poate fi mai propriu, mai apropiat de artă şi 
de acţiunea creatoare decit lupta împotriva a 
tot ceea ce, vechi fiind, rutinat fiind, arţine în 
toc progresul patriei, ar ţine în loc afirmarea 
superioară a artei noastre. Nu ne împiedică 
nimeni sa realizăm o asemenea arta, totul 
~ste sa privim mai adinc catre propria co~ti~ 
mta, să ne facem o problemă de viaţa din a 
cunoaşte mai in profunzime viaţa , munca po
porului, gindurile sale, momentele lui de bu
curie ca şi momentele de neîmplinire. Şi prin 
această cunoaştere activă să asigurăm operei 
literare. artistice, cinematografice. acea respi
raţie unică pe care o poate naşte numai o 
realitate dinamica, într-un continuu proces 
de devenire, de transformare, cum este reali
tatea noastră social~onomică şi umană . Sa 
aruncăm mai hotărît de pe chipul creaţiei 
noastre acele umbre de tehnicism exagerai , 
de schematism. sa fim mai atenţi la nuanţele 
sufletului omenesc, la infinitele mişcă ri ale 
"'8n sibilităţi i umane şi să descifrăm cu mai 
multa claritate, ceea ce dS: demnitate, ceea 
ce dă forţă şi sens exist0 -:ei. Omul de azi 
este omul unor opţiun ondamentale, este 
omul unor trairi autentice, deloc simplifica
toare. Să privim către acest om, să privim ca
tre propria noastră fiinţă , şi neîndoios că vom 
iascoperi izvoarele nealterate, izvoarele me

fPU vii , din apa vie a cărora se pot nutri cu 
-sanse de durabilitate creaţiile ce le înfăptuim . 

Nicolae DRAGOŞ 

Şansa filmului nostru: 
lumea socialismului -românesc de azi 

Am rămas la convingerea că şansa 
cinematografiei româneşti actuale de a u~ i in 
1 rmr s1 rl•:. a se consarr;a deo1lofriv.1 1r1 (On ' 

stuntd soectatorului român ş1 stra1n. o wr~t1 
IUlf' lumea sp1rill.1o.1la d !)Ol ialhmuful ro 1n a 
nesc de azi . ac1ua1 curn zicem noi, t.U un i e r ~ 
men pe care l-am demonetizat, adev.Z.rul isto
riei noastre de azi, adevărul cel mai cur„u 
care să rămină în picioare intotdeauna. 

Şi iată că acum, în cutezătoarea sinteză fi-

losofică privind lumea contemporană ş:i so
cie tatea romănească îndeosebi. ~edlntele 
Ceauteacu ne oferă certitudinea evoluţiei 
fr•rme a literaturii ş:i artei româneşti în direc
tia adevărului istoric, în direcţia reflectării lu
mn şi vieţii cu armele lucidităţii, cu armele 
raspunderii şi ale demontării mecanismelor 
'iocial-politice. 

Dtnu s.lRARU 

Piatra de incercare 
rămÎne filmul inspirat din actualitate 

Secretarul partidului nostru şi preşedmt<>l e 
1an1, tovarăşul Nlail• Ct„f81CU, abordind 
cu acea clarviziune şi limpezime inoompara
bile sarcinile şi perspectivele României socia
liste, ne-a oferit un model de analiză a aces
tora făcută în spiritul materialismului dialec
tic şi istoric. Activitatea Ideologică, politică ş1 
cultural educatlvă,ca 'i menirea artei în pro
cesul modelării omului nou, işi găsesc, toate 

~~a °:F~~~g~~vc~~~~ :':!tf~~~'Jr?~~-mC~ 
in toate sfer~e de activitate ş:i in artă , în cul
tura în genere, este nevoie de o mai puter-
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mea prezenţa a spiritului militant, revoluli>
nar, este nevoie de consecventa promova(e I 
noului, de aprofundarea concepţiei ştllnttti c 
despre societate, este neYoie de neabtltu t.1 
înfăptuire a normelor eticii şi echităţii în pro 
cesul de educare şi formare a omului nostru 
nou. 

în ce ne priveşte pe noi cineaştii , piatra de 
încercare in traducerea în viaţă a preţioaselor 
îndemnuri şi îndrumări date de secretarul ge
neral este, după părerea mea. filmul inspira 
din actualitatea noastră, filmul care îşi pro
pune să vorbească despre ea. &-o înfăţişeze . 

-- - - - - __ „ - „ - - -

sa reţină ceea ce este, într-adevăr, semniflca
t1v în această complexă şi dinamică prefacere 
de zi cu zi. Succesele dobindite însă pe tari 
mul filmului numit de actualitate. deşi sini 
rPftle nu m1 sr par c;11fic1Pntf' "' nici oe ma 
sura a08\laru1u1 aceste\ v1eţ1 sau pe rmisura 
exigenlri m<tr~ '>i .,._.1.>11c. t...:arenţa princ:.1patc1 
sta, cred eu. m scenariu, în modul cum este 
el scris ş1 m&1 ales, în modUI cum aste el 
transpus in imagine. în expresie cinemato-
grafică. De multe ori scenariul este elaborat 
fără grija pentru structura sa dramatică, pen
tru conflict. Sint ofertte caractere fără contur, 
nedefinite. apoase. Ca urmare - avînd un 
conflict incert care este purtat de caractere 
echivoce, filmul, blneinteles. că nu ajunge 
sii-1 convingă şl să-l emoţioneze pe 
spectator. Realitatea apare în imaginaţia sce
nariştilor doar fragmentar, de foarte multe ori 
într-o stare confuză, aşa incit baza viitoru lui 
film este lipsită deopotrivă de vigoarea şi de 
seva unei adevărate problematici inspirate de 
viaţa noastră, de societatea noastră . Un anu
mit schematism dă tîrcoale scenariilor şi im
plicit filmelor noastre despre actualitate şi un 
grad apreciabil de superficialitate există în 
desfăşurarea povestirilor noastre de pe peli
culă ca şi mult prea puţina originalitate [for
tul pPOtru adevărata creatie Mtr dupa p-tre
rea mea, mutt prea mic. Avem prea µul1ni 
scenan:;,tt exersct\1 in acea~1. mitseri• (J ' '''.!'
serie dealtfel atît de controverst.1t.i 1 il 11' 

putina ori confuMată cu literatura. cu proza . 
ne1nţelegîndu-se specificul cinematografic, 
necunoscîndu-se ansamblul de contribuţii ar
tistice la transfigurarea ,,scrisului" în imagine 
şi sunet. Cred că trebuie să depunem noi 

eforturi pentru a valorifica din plin experien!a 
1dPva raţilor scenarişti, ale căror filme au rle
m1>nstrat autenticul lor talent şi s-au bucur dl 

de adeziunea marelui public. Cred . totodata 
c..t trebuie sa depistam ş1 sa lormam noi ca
dre destinate să aduca un suflu nou cinema
tografiei noastre. ln realîzarea multor filme se 
simte teama de a greşi. ŞI această teamă ml 
se pare uneori mai mare decît cutszanţa de a 
afirma un glnd artistic. Nu e mai puţin adevă
rat că asistăm şi ia adevărate imprudenţe, 
cind - poate dintr-un fel de sentimentalism 
ori din simpatie - au fost încredinţate filme 
unor tineri inexperimentaţi care nu-şi făcu
seră „ucenicia" în producţie, venind direct de 
pe băncile şcolii pe platoul de filmare. ŞI tot 
imprudenţă socotesc că aste şi încredinţarea 
repetată de noi filme unor regizori care-şi do
vediseră incapacitatea şi lipsa de talent. 

Cred că documentul conţinut de expunerea 
făcută de tovarăşul Nlml• ce.,.escu la 
Plenara lărgită a partidului aste o invitaţie la 
o foarte profundă analiză a creaţiei noastre, 
iar îndemnurile şi îndrumările date de secre
tarul general al partidului devin pentru noi un 
program de lucru.: .Clnem.togr.tla fi !Mirul 
llnt ml)loaca lmport„te ln educarea confU· 
Intel revolullonare a o..,„llor muncii, • lin• 
reiulul fi irebule li lacam •lfel Incit ele 
si-fl lndeplln ... cll ln toi mal bune condlllunl 
rolul pe car•I „ ln 1odetatea no•I""· 

r n acest spirit în!eleg cineaştii să se anga-
1eze în efortul de a da artei lor un spirit mili
tant şi mai profund, care să exprime epoca 
pe care o trăim. 

Ion POPESCU-GOPO 

Izvoarele sÎnt poporul Însuşi. 
Omul Înmultit cu 22 milioane 

Contemplind Oltul la .Cozia •. Mureş ul .1a 
Arad, cine îşi aminteşte, cine med1tea~ ~a ·~
voarele din Hăşmaşui Mare? Şi totuşi , din fo
rul subţire de apă, ţişnit discret dintr-o stinca 
ascunsa se întremeaza piriiaşul, apoi toren
tul care 'taie munţi în chel magnifice, apoi flu
viul care defilează in meandre somptuoase 
prin cimpii mănindu-le ~u _aurul Qri,!JIUi, var
sindu~i puterea adunata mtr-o altă putere 
minind vapoare şi născind kilowati, îmbarnd 

lor, al griului, dar şi al invenţiilor electron1Ce, 
al formulelor chimice, al poeziei, al 1magm1tor 
de artă .„ 

Ş1 dacă admirăm Oltul în chingile barajelor 
de la Cozia, dacă odată cu valul molcom ai 
Mureşului, părăsind ţara la Arad . trimitem în 
lume mesaje de pace, dar uităm izvoarele lor 
îngemănate în Hăşmaş , nu putem să uităm 
tlvoarele de energie ale fiecăruia în conflu
enta lor din uriaşul fluviu de energie a mîlni-
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• creat1 Pentru a 
oţeluri şi spalind oraşe ca, în cele din urma , 
sa_ fecundeze marea . 

ln vlltorile de la hidrocentralele de pe Ou
nare, cine mai vede firul de apă de la izvorul 
Mureşului? Cine se glodeşte că în laminoa
rele de la Galaţi curge şi firul timid de apă de 
la izvorul Oltului? 
Să nu uităm izvoarele! ne îndeamna 

printr--<> magistrală figură de stil poetică tova
raşul Nicolae Ce1uşeocu, secretarul general 
al Partidului Comunist Român, la memorabila 
plenară a Comitetului Central din 1 iuni t-
1982. 

Pentru că izvoarele sint poporul însus1 
Omul inmu"it cu 22 de milioane, creatorul 
tuturor bunurilor materiale şi spirituale alP 
•mei societăţi, creatorul otelurilor, al kilowa\1 

lor ş1 minţilor şi a sufletelor a 22 de milioane 
de oameni, mindrl şi imposibil de înduplecat. 
care clădesc cu bucurie şi incrfncenare, pia
tra cu piatră , imensa construcţie a României 
de azi, expresie mindră a voinţei de pace şi 
de libertate a unui întreg popor, nu o sfidare, 
c1 o mină prietenească , întinsă tuturor celor 
ce vor să ne fie prieteni. 

Imaginea poetică a izvoarelor veşnic vii, de 
•i plasticitate politică patetică , a preşedintelui 
României, se propagă intens şi direct şi in lu
e,;rul poeţilor. al slujitorilor prozei, al meşteri
lor cinematografiei, al tuturor artiştilor, din 
tea tre, plasticieni, muzicieni, ca o unica sî 
puternică sarcina de a eterniza, cu mijloacele 
lor singulare, realitatile l:tnnt.in1P1 '1P .u1 

Mircea MUREŞAN 

Lucrări solide, nu veleităţile 
celor fără chemare şi fără talent 

ProblPm;'l rlP h:ua a cl nemat0Qmf1••• noJs· 
tre, aşa cum ne arată la plenara lăraita a C.C 
al P.C.R, din 1 Iunie l ovarn~ul Nic.olat 
Ce;wşescu d tost ş1 ranli1\e 1m,1 de < onlinut. 
Tot ce pnveşte destinul ltlmului romanesc ,,H 
la organizarea producţiei pe baza un9r sec 
narii Importante. solide ş:i creşterea profesio
nalismului tuturor creatorilor, pinâ la perfec
t1onarea difuzării producţiilor noastre, tot 
acest efort intens şi permanent ţine de fondul 
problemelor care privesc cinematografia, şi 
nu de mărunte modificări de structuri, de im
punerea veleităţii personale, vremelnice, în 
hpsa de talent. Trebuie să privim cu toţii lu
cid, ce urmează să facem, pentru ca acest 
continut să se imbog3ţească. sporind firesc 

•im.irul realizarilor noastre de pină acum, de 

care a amintit secretarul general al partidului , 
spre bucuria ş:i mindria tuturor celor care 
muncim in acest sector. 

Cred că va trebui să împletim mai organic 
şi mai eficient eforturile de perfecţionare ale 
fiecăruia dintre noi , cu activitatea de imbuna
taţire a cadrului în care acest efort să se 
poată realiza mai temeinic. Un rol deosebit 
revine astfel Asociaţiei Cineaştilor care , în
drumată cu grijă de forurile superioare. ga
sindu-(li o formulă de lucru mai eficace, va 
putea si va trebui să devină acel for de cul
tură şi unitate spirituală , acel organism puter
nic şi acti~. care să determine pe toate planu
rile imbunăt&tirea în continuare a conţinutu
lui filmului românesc 

Andrei BLAIER 

Să analizăm creaţia artistică dintr-o 
altă perspectivă:. a calităţii 

c" ani in urma, cel mai elocvent argum1•n1 I 
.-tµab1I sâ ilustreze constituirea unui cllmm 

.pintual fecund, în stare să genereze tot mai 

remarcabile fapte arll1tfce, erau creştenle de 
ordin cantitativ: atîtea că~i în plus fala de 
anul cutare, atitea filme, atitea spectacole. 

, 
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„Sarcini importante 
au cinematografia 

şi teatrul. 

de 
Se 

Avem o serie 
rezultate pozitive. 

impune să acordăm 
însă mai multă 

atenţie 
conţinutului filmelor, 
pieselor de teatru, 

m sajului lor educativ. 
Cinematografia şi teatrul 

înt mijloace importante 
în educarea 

conştiintei revoluţionare 
a oamenilor 

muncii, a tineretului 
şi trebuie să facem astrei 

încit ele să-şi îndeplinească 
ai bune condiţii ro ul 

pe care îl au . 
în 

în soc"etatea noastră." 

1 icolae CEAUŞESCU 

e origina ă1 patriotică, unian~stă 
Mai ales în provincie, unde viaţa artistica . at
mosfera de creaţie s-au revigorat spectaculos 
în ultimii 10-15 ani . C'efterile le înregistram 
cu emoţie , judecindu-le mai intîi in sine. rin
duindu-le intre frumoasele împliniri ale unei 
culturi viguroase şi bucurindu-ne pur şi sim
plu că exlali . Recenta plenară lărgită a C C 
al P.C.R. a demonstrat convingător că astaz1 
ne aflăm într-un moment în care simplele 
creşteri cantitatrve in domeniul culturii ş i a1-
tel nu maî sint semnificative prin ele însele , c1 
prin mutaţiile de ordin calitativ pe care le-au 
determinat (ori nu). Dacă pretutindeni in pro
ducţia materiala indicatorul calitate se afla la 
loc de cinste, cu atit mai mult se cuvine sa· I 
urmarim şi sa-I impunem in activitatea de 
mare răspundere a formării omului nou. A 
sosit, cred , momentul ca unul dintre cele mai 
uzitate argumente-scuză (o instituţie artis
tica nu poate „naşte" producţii ori produse 
„geniale" ) sa-I examinăm dintr-o altă per
spectivă : cite cărţi excelente a tipărit într-un 

an editura X, cite filme de nota 10 a trimis pe 
ecrane casa de filme cutare, cite spectacolt-> 
remarcabi le ş i memorabile a girat teatrul Y 
Creşterea calitaţii vieţii , obîectiv permanent d l 
politicii partidului. se cere obligatoriu şi t1 
resc însoţită de creşterea calitâţii actului dP 
creaţie artistică . Cantitativ judecind lucrurile. 
cinematografia noastră ne apare puternica ş1 
împlinita ; oare aceeaşi va fi imaginea şi în 
momentele in care vom totaliza doar produc
ţ11le cu adevărat remarcabile? Procentajul 
acestora ne-ar putea mu~umi acum, în 1982? 
Sint întrebări pe care plenara. prin caracterul 
profund , exigent ş i mobilizator, al aborda m 
unei problematici largi , incluzind ş i sfera 
creaţiei artistice. le pune în faţa fiecaruia din
tre cei i mplicaţi în destinele artei româneşti 
Raspunsurile urmînd , desigur, a fi date pnn 
fapti arU1tici, rid icată la o nouă treapta a ca
litaţ11 . 

Mircea Radu IACOBAN 

-Să fim noi Î~şine, 

să vorbim despre noi Înşine 

La recenta plenară lărgită a C.C. al P.C.R„ 
sec retarul general al partidului insista din 
nou asupra necesităţii de a porni în creaţie 
de la cunoaşterea in profunzime a vieţii şi 
luptei poporului , mergîndu-se direct la surse, 
la oameni ş i împrejurâri ce au definit spiritua
litatea românească. Nu este o di spoziţie , ma t 
degrabă este un indemn înţelept ce vine în 
sprijinul creaţiei , istoria artei cinematografice 
fiind mărturie că numai suflul de viaţă şi de 
adevăr, transpus tn imagini de către talente 
autentice, a asigurat trăinicia operelor ce ne 
farmecă peste ani şi ani. Revăzind citeva din 
filmele româneşti realizate acum cincispre
zece. chiar douăzeci de ani, ne emoţionează 
tocmai acelea care, i9norind mode şi modali
tăţi îndoielnice, s-au 1ncapăţinat a fi mărturie 
cinstită despre oamenii şi intimplârile acelei 
epoci. Ele pot fi , într-o oarecare măsură . in 
„deficit de măiestrie", date fiind ti nereţea ~ i 
lipsa de experienţă a realizatorilor. însă forţa 
emoţionala şi-o păstrează . Poate câ un com
plex de inferioritate ş-a făcut simţit in cazul 
unora dintre creatori, mereu atenţi la ceea ce 
produceau attii, la cum produceau. mereu in 
competijle cu maeştri adulaţi pe toate meri-

dianele, şi ieşind striviţi dintr-o competiţie 
inegală . Comparaţiile sint obligatorii , în com
pet~ii trebuie mers cu cei mai buni , cu maeş 
trii . însă nu acceptind înfringerea, ci ambit10-
nind reu:şite . Ceea ce s-a şi întimplat cu cei 
mai mulţi dintre regizorii noştri de film, au re 
uŞ it , iar valoarea le-a venit , în primul rînd , din 
strădania continua de exploratori ai realitatil 
socialiste. Există etape obligatorii şi în dez
voltarea artei cinematografice naţionale , ce 
pot fi străbătute numai cu efort propriu, cu 
experienţă şi nu prin preluarea unor form ule 
puse in circulaţie de attii. Dar. din păcate , 
destule filme marturisesc comoditatea crea
torului in deficit de cunoaştere , deci şi de 
gindire şi simţire . Amint~i-vă filmele despre 
colectivizare, care semănau. mai toate, unele 
cu altele ca două picături de apă : comitete 
rfe iniţiativă , cu preşedinte , ţărani săraci care 
nu ezitau, mijlocaşi ezitanţi , chiaburi încrun 
1.tt1 şi sabotori , instructorul de la raion . în 
sc rierea. festivităţi , primele succese. Motiva
ţ ia autorilor: aşa se petrec lucrurile uin rea li 
ta te" ... Da, aşa se petreceau, însă filmul 1rti1-
t1c are altă menire decit reproducerea sim
plistă , „fotografierea" realităţii. Prin reootAre 

comoda s-a ajuns la scheme insuportab il~ 
Şi-atunci , în locul unui efort de cunoaş tere a 
satului contemporan , de transfigurare art1 s
t1că, s-a recurs la o soluţie mai comoda : o 
vreme nu s-au mai realizat filme despre oa
menii satelor.. Tot aşa cu filmele despre 
muncitori : copierea unor date abstracte , ci 
frice oferite de marile şantiere , uzine a dus la 
preluare, imitare, deci - la scheme. Ş i f !l 
mele cu şi despre muncitori si nt puţine . l n 
sfirşit , s-a gasit o e)(plicaţie cit de cit onora
bila : creaţia nu porneşte de la categorii so
ciale, profesiuni, medii, locuri de munca - c1 
de la idei, de la stări de spirit. de la oameni 
de la marile lor întrebări etc. Flresc. dar s(· 
pune întrebarea - de unde ideile, starile de 

spint. intrebarile? Numai de ta autor? Oa, de 
la autor. dupa ce a cercetat, a cunoscut în 
profunzime o realitate, oamenii e1 , dupa ce a 
re uşit sa gindeasca şi sa simta ş 1 pentru alţ11 
I n ţărani şi muncitori trebuie sa vedem oa 
meni (as19urind majoritatea populaţ i ei) ş 1 nu 
categorii , profesiuni. Este merttul îndeosebi 
al tinerei generaţii de cineaşti de a vedea oa
meni, in afara schemelor, a pretuarilor. Ceea 
ce poate fi o dovada nu a apropierii de viata 
(aproape sîntem toţi ), ci a participam nemi1-
locite la tot ce se petrece azi demn-de reţi 
nut, pentru a dobindi rezonanţa i n viitor. pnn 
mijlocirea artei. 

Nicolae ŢIC 

Purtăm răspunderea artei noastre 

Bogată în momente de glorie este trecuta 
istorie a poporului , şi o cinstim dupa cuvi i nţ a 
strâmoşeasca neuitind insă nici o clipa ca 
gindurile, sentimentele noastre rodesc în 
timp socialist. se afirmă plenar în mijlocul 
poporului care ne-a inc·redinţat uneltele 1Hlt"' t 

Unefle cu care să exprimâm ldealurllt! . izbfn 
zile ş i eforturile contemoorane si dintotd~ 
~una Slntem un popor unit în fa ptă ş i slrntiri 1 

liber in tre hotarele iarn sa te, suveran ş 1 11ldP
penctent în lume, iubitor de pace şi prietenie, 
ş i toate cite sint, sint adunate sub tricolorul 
demnităţii neasemuite ale erei pe care, cu în 
dreptaţlta mindrie o numim cu toţii Er11 
Nicolae Cea.,.eacu. 

Recentul document de excepţională însem
nătate teoretică şi practică, expunerea tova
răşului Nfcolae Ce.aUfe1Cu1 ne cheama ş i pe 
noi , cineaştii , să ne alăturăm muncii crea
toare a întregului popor. adevăratul izvor de 

apa vte, pe care, cunosci ndu-1 ş 1 iubindu-l , 
sa-I nemurim prin filme pline de adincimea 
faptelor socialiste. Purtăm raspunderea artei 
noastre, odata cu mindria de a fi primit-o de 
la cel mai iubitor ctitor al spiritualitatli româ
neş ti. Magistrala sa expunere , document de 
fn vaţ ăturâ pentru aceste generaţii ale neamu
IU1 nostru , conţine în fiecare capitol , în f1 e
i. are rind. adevărate orientări tematice pentru 
munca noastră, in domenii ş i zone ardente 
ale vieţii socialiste şi ale lstorlei,care aşteapta 
sa fie transformate în subiecte cerute de co
mandamentele artei şi creaţiei revolutionar-u
maniste. 

Pentru toate cele care ni le-at1 spus şi ni 
le-aţi arătat , pentru toată. învăţatura cu care 
ne-aţi îmbogăţit. pentru munca timpului ce 
vi ne , vă mulţumim , tovarăşe Nicolae 
Ceaute1cu. 

Virgil CALOTESCU 

Ne vom regÎndi planul de activitate 
pornind de la acest document 

Tot ceea ce s-a înfaptuît în ţara noastră dt! 
ia Congresul al IX-iea al partidului, deschiza 
1or de eră nouă în dezvoltarea forţelor â t' 
producţie, a întregii economii, precum ş 1 1n 
procesul de formare a omului nou, întreaga 

activitate politico-ideologica de aplica re a 
normelor şi principiilor eticu ş 1 ech1tat 11 so
cialiste, perfectionarea invătamîntului ş 1 lega-

( C o ntinuare i n pag . 4 ) 

J 

https://biblioteca-digitala.ro



Pent~u o ~reatie originală, patriotică, umanistă 
(Urmare din oag. 3) 
rea ştiinţei cu produc1ia ~· cercetarea, dezvol
tarea şi înflorirea şt11nte1 , artei şi culturii. edi
ţiile Festivalului naţional al muncii şi creaţiei 
„Cintarea Romăniei" - a constituit progra
mul de activitate al Studioului „Alexandru Sa
hia" în aceşti ani. Realizarea acestui program 
ne dă sentimentul de mindrie patrioticâ şi re
voluţionară că filmele noastre nu numai ca 
au reprezentat creaţii originale, dar au izbutit 
să cucerească aprecierea celor pentru care 
au fost făurite, constituind adevârate pagini 
de istorie in imagini ai acestor 17 ani. 

Magistrala expunere a tovarăşului Nicolae 
c.e..,eocu de la recenta plenară lărgita a 
Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român este un document programatic ş1 
pentru activitatea noastră viitoare, o sursă 
nesecata de idei şi fapte craatoare. Regindit 
în perspectiva preţioaselor Indicaţii, planul 
tematic al studioului pe anii 1983-1984 va fi 
subordonat în întregime vastului program de 
perspectivă . Această concepţie revoluţionară 
conjugînd armonios dezvoltarea forţelor de 
producţie şi a modului de gindire al oameni-

lor, afirmînd interacţiunea dialectică intre 
existenţă şi conştiinţă socială , cunoaştere şi 
înţelegerea exactă a poporului nostru de-a 
lungul întregii sale istorii, reprezintă funda
mentul însuşi al activitâfli noastre ideologice, 
formative. Fundamentul unei educaţii prin 
film, cu adevărat patriotice, socialiste, in con
sens cu intregul proces de dezvoltare pe care 
l -a m parcurs cu înţelegerea exactă a evoluf1e1 
s1 stadiului actual. Dar şi cu înţelegerea lu 
c1da a îndatoririlor noastre de viitor. 

Vom activa energic pentru a materializa in 
filmele noastre documentare ideile secretaru
lui general al partidului nostru, astfel incit 
munca noastră să contribuie, eficient şi con
cret, la îmbunătăţirea generală a actlvita\11 
politico-ideologice şi cultural-educative de 
formare a omului nou, la creşterea conştiinţei 
socialiste şi sporirea gradului de participare a 
oamenilor muncii la dezvoltarea economi
co-socială a ţării. 

Aristide MOLDOVAN 
Duer.torw Studio11lw 

„AloKandru Sah1a" 

Arta este o arenă in care sintem chemati 
sa ne punem talentul 

În slujba propăşirii neamului 

Am ascunat cu l>rorunda emoţie expunerea 
lovaraşului NlcolM ee......,.. la plenara lar-
9ita a C.C. a l P.C.A. Grija secretarului gene
ral al p;irtidului fatd de pro j.1.bired economtca 
ş1 de sanatatea spmtuala a poporului este pil
duitoare. Claritatea tezelor şi vigoarea argu· 
mentăril este de natură să dinamizeze toate 
potenţele creatoare ale na\iel. Lucrările Ple
narei mi-eu întărit credinţa că sintem datori 
sa facem totul pentru ridicarea creaţiilor 
noastre pe culmile însorite ale culturii univer
sale. Această datorie nu este numai o datorie 
fată de profesia căreia ne-am închinat exis
tenţa, ea este o datorie patriotică, deoarece 
se înscrie tn uriaşul efort al alcătuirii unei 
societăţi şi mai drepte, mal umane, a unui om 
liber, emancipat, descătuşat de toate tarele 
ancestrale, constructor conştient al unei lumi 
scăldată în lumina binefăcătoare a pâcii. Este 
o datorie patriotică, pentru că scopul princi
pal al unei adevărate culturi este cel educa
tiv. Cultura este arma cea mai directă de ridi
care a conştiinţelor pe piscul înfipt tn aerul 
tare al cunoaşterii. Arta este o arenă unde 

sfntem chemaţi sa ne punem toata priceperea 
şi talentul ln slujba unui ţel mareţ , acela al 
propaşlrii neamului. Tocmai acest ţel măreţ 
ne îndeamnă a ţine cont de trad~ia culturală, 
de istoria acestui neam. Tradiţia este temelia 
pe care se inatţă măreţul edificiu al culturii . 
De aceea trebuie să fim necn.ţători cu toţi şi 
in primul rind cu noi înşine, atunci cind apar 
tendinţe aşa-zis novatoare, rupte de orice tra
d~ie, şi al căror ţel sau lipsă de ţel contravin 
efortului unanim de edificare a unei societăţi 
noi. Inovaţie înseamnă trad~ie plus un pas 
înainte. Aşa şi numai aşa a progresat omeni
rea d~ lungul existentei sale. Einstein nu ar 
fi putut revoluţiona ştiinţa cu teoria relativita
ţil dacă nu ar fi cunoscut teorema lui Pita-· 
gora. Slntem datori să ne aducem obolul de 
creatori la comoara culturii strămoşeşti, aşa 
cum sîntem datori să ne vărsăm singele sub 
faldurile tricolorului, dacă patria ne-o cere. 
Pentru lmbărbătarea calmă, pentru trasarea 
clari a ceea ce avem de facut, mulţumim 
Partidului şi secretarului sau general 

Amu PELLEA 

Înalt indemn 
la o privire lucidă asupra realit~ţii 

t:xpunerea tovaraşului NlcolH Ceo..,ucu 
la recenta plenară lărgita a C.C. al P.C.R. va 
fi pentru multă vreme, pentru noi, un îndrep
tar de cea mai înaltă valoare in activitatea 
ideologică , de creaţie a filmelor. Fiecare pa
saj al discursului secretarului generat al par
tidului este rezultatul unei analize profunde a 
vieţii social-pofitice din ţara noastră . Mă voi 
referi in cele ce urmează doar la una din 
aceste foarte importante probleme pe care va 
trebui s-o transpunem in practica creaţieî ci
nematografice. Tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
vorbind despre faptul că în desfăşurarea pro
cesului revoluUonar, inclusiv în construcţia 
socialista, pot apărea şi greutăţi şi insuccese. 
atrage atenţia că este de datoria comunişti
lor, a constructorilor socialismului , de a lupta 
fără preget pentru înlăturarea greutăţilor. 
pentru combaterea şovăielilor care apar in 
astfel de lmprejurări . • Acnslll M datoreşte 
poole fi !optului - spune secretarul genera! 
al partidului - ci uneori •m absolutlut 'i 
am ldeallDI dezvollllrw• socleliţll -ll•le. 
lialnd lmprwlio f•lli ci -llsmul nu poote 
CUllOllll!le grwuliţt, nu poote cun08fle crize 
economice, ci tn1111u„ru puleril politice • 
clllHI muncltoorw fi !receru III construcţie 
soclllll11i IOllJ!lone•zi de III sine problemele, 
duc automot 111 lnfiptutru rn vioii • principii
lor soclllllsle. Viol•. rullliţll• •u demonstrot 
ci o ••tfel de rwprwzenlllrw ldutci • soclelilll 
ooclllllole, de lnţeleo lnlr-o •numlti miouri n 
cond~Hle luptei lmpotrr.• ffChH orindulri , 
este periculoali fi diunitoare". 

Trebuie să recunoaştem că şi noi, autom 
de filme documentare, ne~am făcut vinovat• 
de o anumita tendinţă de idilizare a vieţii în 
filmele noastre. Am putea spune, astfel, că 
uneori noi am exacerbat visul in filmele noas
tre, riscînd să creăm o ruptură cu practica re· 
voluţionară ln devenirea ei. Din nerăbdare re
voluţionară, în focul luptei contra orinduirii 
vechi, noi am confundat uneori năzuinţe~. 
cu faptele gata împlinite. lnlocuind astfel 
ideea necesităUi luptei, cu sentimentele victo
riei deja dobindlte. ŞI în acest fel am determl-

~t ~~fi~l~':.jă~ri ~~!ţ~ul ~~~~~,~~~ s:;: 
gata lnfăptuită, sau că aa s-ar lnfăptul de la 
sine. Anticiplnd victoriile socialiste, noi am ri
dicat uneori prea sus şi prea devreme steagul 
emancipării, al bunăstării, crelnd ln mijlocul 
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oamenilor pretenţii prea mari, înainte ca efor
turile genyra1e ale societăţii să fi putut să le 
satisfacă. n perioada cuceririi puterii politice 
ş 1 în timpul consolidării ei, am denunţat cu 
multă !arie munca exploatată, dar n-am izbu
tit să delimitam lndeajuns cel doi termeni -
munca şi exploatarea, incit am contribuit, 
poate, la ideea greşita pe care o au unii oe
mpm ca odata cu cucerirea poht1că de catre 

clasa muncitoare, nu mai trebuie sa muncun 
ca pe vremea burgheziei. Va trebui să corec
tăm aceste idei greşite , amintind oamenilor 
că azi muncim pentru noi, că sintem proprie
tari, dar că, spre deosebire de burghezi, 1101 
nu avem pe nimeni care să lucreze în locul 
nostru, aşa cum aveau capitaliştii, că sîntern 
noi inşine şi producătorii şi de felul in ca re 
muncim depinde bunăstarea noastră. Noi am 
elogia t poate. prea des în filmele noastre. 
eroismul muncii „ chiar atunci cind el nu era 
altceva decit îndeplinirea datoriei cetăţeneşti 
elementare, fireşti, fată de societate, lăsind . 
parcă , a se înţelege că o asemenea activitatP 
este o activitate de excepţie, „eroică" pe care 
poţi să ţi-o asumi sau nu (căci nu oricine are 
vocaţia de erou). nestăruind în schimb indea 
1uns. pentru educarea spiritului gospodăresc . 

dl bunei organizBri, al rigorii Tn muncă: Adica 
pentru atribute obligatorii activităţii oricărui 
om al muncii care participă la producţia so
c1:1la, beneficiind în cele din urmă , de pe 
urma ei. Va trebui să arătăm explicit în fil
mele noastre că a-ţi îndeplini datoria la locul 
de muncă nu este un act de eroism pe care 
poţi să ţi-l asumi sau nu, ci o obligaţie indis
cutabilă , decurgind din calitatea de om al 
muncii care participă la diviziunea sociala a 
muncii şi la beneficiile ei. Şînt doar citeva 
rinduri pe care le-am desprins din magistrala 
expunere a tovarăşului Nicolae Ceauteacu1 

dar cu cite învăţăminte , cu ce ample conse
cinţe pentru munca noastra ideologică vii
toare! 

Titus MESAROS 

Suprema datorie a omului: 
a lăsa o urmă a trecerii sale pe pămint 

Desigur, se poate trăi şi în singurătate ş1 
nu puţini au fost aceia care s-au retras în so
litudine, de bună voie seu sil~i de impre1u
rări, trăind poate experienţe uluitoare, dar 
care, din păcate, n-au avut valoare deci! pen
tru ei înşişi. Cum au trecut anotimpurile 
peste ei şi ce ginduri le-au fulgerat pe sub 
frunţi? Nimic din zbuciumul lor n-a adăugat 
vreun giuvaer ln tezaurul de frumuseţi al lu
mii. 

Desigur, se poate trăi şi fără a şti ce .fac se 
menii tăi , ce izvodesc ei prin truda miinilor ş1 
minţilor; să trăieşti complăcindu-te într-o Id · 
targie provocată de extazul in faţa propntfqr 
tale cunoştinţe, închipuindu..ţi, cu orgoliu, ca 
poU înţelege de unul singur tot ce te incoi 
joară . Dar ce sărac ajungi la un moment d.11 
şi ce inutil ţi se scurge viaţa, dacă nu mai r+· 
ceptionezi semnalele pe care ţi le trimite. în 
fiecare moment, întreaga fire, şi dacă nu eşti 
capabil să le descifrezi. Suprema datorie a 
unui om este aceea de a lăsa o urmi , fie ea 
cit de mică, a trecerii sale pe aceasta planeta 
A te înconjura din frică , din lene, din plicti 
seală sau din prea mare orgoliu cu ziduri. aţi 
reteza, din indiferenţă, legăturile cu lumea, iţi 
poate oferi o vreme un culcuş confortabil , o 
falsă ocroti re. dar te condamnă, pină la sfi r· 
şit , la ignoranţa ş1 ineficienţă. A fi opac la 
veştile sosite din alte zări reprezintă o auto· 

mutilare cu consecinţe la fel de nefaste atit 
pentru Individ, cit şi pentru o colectivitate. 
Cea mai umilă planetă este racordată la tu
multul întregului univers. Cu atit mai mult o 
„trestie ginditoare" nu poate să se împli
nească deci! prin stabilirea unor multiple cai 
de comunicare cu semenii săi de pe tot cu
prinsul globului pămintesc. Numai printr-un 
schimb de informaţii şi Idei, printr-o price
pută selecţ le a ceea ce este valoros de ceea 
ce este perimat sau nociv, printr-o confrun
tare curajoasă cu marile probleme ale omului 
de azi şi dintotdeauna, de la noi şi de pretu
tindeni, se poate ajunge la definirea unei per
sonalităţi armonioase, complexe şi puternice. 
Cunoaştem din istoria noastră ce a însemnat 
raminerea in urmă şi neaccesul la cunoaşte
rea lumii înconjurătoare. De aceea e emoţio
nantă pledoaria secretarului general al parti
dului nostru, care, la plenara lărgită a C.C. al 
P.C.R. afirma din nou, că trebuie ,.li fecem 
co lntrwgul nostru tineret li-.1 lno..,eaocă 
cel• mol nobile Idealuri, cele mol noi cuceriri 
ele •IHn\el fi · cun .... 19ril umone". Un om 
care, fiind al acestei ţări, să fie şi al acestei 
planete, atent la marile întrebări ale epocii 
contemporane, răspunzind şi intrebind la rin
dul lui, iată un ideal uman demn de cea m3i 
mare admiraţie şi de resJ)t'ct 

Sllvlll POPOVICI 

Eficienta operei de artă 
nu se exprimă numai În cifre 

------

Sint multe, foarte multe adevăruri despre 
epoca noastră rostite răspicat de către tova
raş ul Nicolae eea..,eocu, secretarul general 
al partidului nostru, cu prilejul plenarei lăr
gite. 

Sint multe, foare multe adevăruri care ne 
privesc pe fiecare dintre noi, deopotrivă, ca 
cetăţeni ai acestei ţări şi ca oameni la locul 
nostru de muncă. 

Locul de muncă al actorului este scena , 
platoul de filmare sau studioul de televiziune, 
dar rezultatul muncii noastre nu are concre
teţea materială a unei piese ieşite de la 

strun9. El este impalpabil. Eficienţa sa nu 
este insi cu nimic mal prejos, căci el im
primă, modelează sufletul şi mintea atitor şi 
ati tor spectatori , oameni ai timpului nostru. 
lată de ce munca noastră nu este cu nimic 
mal uşoară. Şi lată de ce ne-am simţit mindri 
o dată mai mult atunci cind am citit în expu
nerea tovarăşului Nicolae C.•..,eocu: .Ctne
m•logreflo fi teelnlf olnt mljla.ce Importante 
ln educaru ConfUln\•I revotU1lonore a oome
nllor muncii, a tineretului tl trebuie li fecom 

:~li,!' c~~~~,=~~ r~,1'~":.'!11~-:'u~ !:1e":!~ 
tea noaatri„. 

ln chiar această lună am avut o nouă con-
11rmare, pe viu, a ceea ce înseamnă rolul artei 
in educarea conştiinţei. Echipa Teatrului na
t 1onal a organizat în avanpremieră , cu „Ptoş
mta•· lui Maiakovski, o intilnire cu muncitorii 
S• tehnicienii de la Uzinele Vulcan. Că sala a 
lost plină pină la refuz n-ar fi poate de mi
rare, dar important a fost ceea ce s-a petre
cut după spectacol cind cu toţii - actori şi 
spectatori, ne-am mutat din sală în foaier 
pentru a discuta piesa, spectacolul. Toate 
observaţiile şi discuţiile au fost lămuritoare 
nu numai pentru ei, spectatorii, ci şi pentru 
noi, în aşa fel incit cred că pot spune că a 
fost într-adevăr un dialog modelator de con
ştiinţe . ŞI cite asemenea exemple nu am avut 
în repetate intilniri cu spectatorii de film sau 
de teatru, demonstrind forţa de neînlocuit a 
artei pe tărfmul eticii şi moralei. pe tărimul 
educării spiritului intru adevăr şi frumos. 

Un alt glnd pe care l-am avut citind expu
nerea tovarăşului Nicola Cee..,escu de la 
plenara lărgită a Comitetului Central, a fost 
legat de rolul filmului nostru în planul isto
riei. Tovarăşul secretar general a spus: "Tre
buie li ln!•iegem ci por1klut nostru nu eolo 
ln •l•ra naţiunii fi poporului, ci naţiune• 
noaotri .,. o singurii lotorie, ci portldul nos
tru •·a niocut ln luptele soclllte, ln cocinii lo
tortel poponlful; lltOfl• „ ••te t1tori8 naitunll 
noaotre ,1, deci, totoria nll!lunll ••• olngure 
Istorie corw lrwbule li ogllnde•lci lnl•Hllll 
dozvollllre a poponlful nostru." Preciza rea 
este revelatoare nu numai pentru istorici, ci 
şi pentru noi oamenii de film şi de teatru. 
Cred că în această teorie a Istoriei putem afla 
pe viitor premizele evitării redării schematice 
a rolului unui voivod sau al unul activist, rol 
care nu va mal trebui să apară rupt de fluxul 
continuu al întregii istorii a natiunli noastre. 

Gheorghe COZORICI 
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Activistul de partid, erou principal, 
implicat direct in destinul filmului românesc(ll) 

Să Îmbogăţim viziunea noastră 
asupra unui personaj esenţial:. 

activistul de partid 

Filmele noastre n-au dus şi nu duc lipsă de 
activişti de partid, aproape că nu există pro
ducţie cinematografică în care să nu apare 
un personaj uşor de descifrat de la primele 
cuvinte, de la primele gesturi, fabricat dupa 
tipare mai vechi, deşi subiectele scenariilor 
se vor noi, oameni care, in cele mal mutte c~ 
zuri, rezolvă problemele politice ale filmului 
târa însă să-i dea 11reutate. Nu vreau să gene
ralizez. Cîteva pehwle de calitate au schim
bat imaginea activistului de partid „Just", mă
cinat de o singură idee, aceea a mersului 
înainte, descărnat de umanitate şi înţolit în 
sloganuri: Dacă am aminti numai „Lupeni '29, 
„Puterea şi Adevărul", „Viforniţa " şi „Clipa", 
diferite ca valoare artistică , dar împlinite sub 
raportul temei puse în discuţ ie şi tot ar fi su
ficient pentru a inţelage că se poate şi altfel . 
că activistul de partid. atunci cind este privii 
în toată complexitatea devine un personaj 
memorabil, iar titlurile filmelor sub genericul 
cărora îşi desfăşoară activitatea sini citate 
des, nu din lipsă de altele, ci dintr-o sinceră 
necesitate, de a arăta exemplul de urmat. Cu 

toate astea, nu este mai putin adevărat, act i~ 
vistul de azi se deosebeşte de activistul de 
partid al anilor, cincizeci sau şaizeci, că nu 
putem oferi la infinit doar un mod de a fi, 
ş tiut fiind că zilele noastre oferă acestei cate
gorii umane, sarcini şi răspunderi infinit mai 
complicate. Dacă citim cu atenţie ultima cu
vintare a secretarului general al partidului 
tovarăşul NlcolH ee.,.eocu, la Plenara lăr
gită a Comitetului Central, înţelegem marea 
arie de gîndire, adincimea de spirit şi multi
plele probleme Interne şi externe cu care 
este confruntată lumea activistului de partid, 
vocaţia lui atotcuprinzătoare de făuritor de 
istorie. Nu trebuie Să uităm nici o clipi că ac
tivistul din filmeie noastre este om ca toţi oa
menii, cu o trăsătură caracteristică proprie 
lui, şi anume, în faţa societăţii are, de fapt, 
incomparabil mai puţine drepturi decit obli
gaţ ii . Activistul de partid are o viaţă perso
nală, nu trăi eşte într-un spaţiu vidat de i ntim
plări comu ne, nu e lipsit de necazurile lnsur.-

i continuare in pag 20) 

Petre SALCUDEANU 

Activistul nu lasă viata să Uncezeasc~, 
nu permite 

ca umanitatea să se degradeze 

Fiecare epocă, cum bine se ştie, este con
struită de anumite tipuri umane, tot aşa cum 
epocile construiesc, la r'll'.ldul lor, tipologii 
umane, după chipul şi asemănarea lor. Prac
tica sociala, mişcarea istorică, ca-Şi idealurile 
morale, filozofice, politice, etc., alit de su
puse devenirii, duc la modelarea mereu dife
r ită a ,,eternului uman". Oe asemenea, cu l
tura. limba, tradiţiile vii ale unei anumite na
tiuni se încorporează in rezultatele aceluia,i 

proces miraculos de plăsmuire a omenescu
lu i. Cum e de aşteptat, aceste „rezultate" -
privite sub specia individualului - sini de o 
diversitate derutantă , alcătuind un teritor iu 
ciudat cu piscuri şi tenebre, cu zone de lu
mină limpede şi hăţişuri, cu ogoare fertile şi 
pustiuri fără speranţă , de care gindirea şi 
sensibilitatea celui dedat observaţiei şi , even-

(C ontmuare i n paa OJ 

Dumitru CARABAT 

Omul care ne trebuie 
Într-un climat exigent şi creator 

întii m-a Izbit mirosul de colonie. Individul 
din spatele biroului îşi trăgea mereu barbia 
înainte imaginîndu-şi probabil că astfel va 
arăta mal autoritar. Vorbea mult, privindu-ma 
peste umăr, şi-mi era clar că se asculta cu 
plăcere. Limbajul lui era format din acele cu
vinte pompoase, demonetizate demult, tocite 
de prea multă întrebuinţare şi lipsite de orice 
valabilitate sau forţă de convingere. Am i n
earcat de vreo două ori să~i prind privirea. A 
fost imposibil. Nu făceam nici un efort să -l 

~e~~e;!:P~~:t~:n~~a s~':;P~~~ :re0~~1~~a"~: 
şi mă gindeam, nu fâră satisfacţie, cit timp va 
mai reuşi să acapareze scaunul pe care şe
dea. Şi aşa cum se intimplă cu un primus al 
cărui biziit atunci cinel încetează iti dă senza· 
ţ ia unei neverosimile linişti, am trăit şi eu mo
mentul cind individul îşi deşertase complel 
sacul de clişee clocite. Cu aceleaşi priviri de 

dincolo de umăr, convins că mă făcuse praf, 
aştepta satisfăcut de el, reacţiile mele. Dar eu 
taceam şi privind i n gol mă gîndeam ce se in
tîmplă cu unii care atunci cînd prind, dumne
zeu ştie cum, o făf'îmă de putere, se roboti
zează şi se tîmpesc într-un asemenea hal in
cit nu mai sînt în stare să aibă o reiaţie nor
mală, omenească cu nimeni. Sindromul trece 
brusc cînd trece şi funcţia Individul pierzînd 
ac~I strop de putere, devine uman, apropiat , 
săritor, începe să vorbească normal buna 
limbă românească, judecă cu bun simţ şi 
omenie şi te întrebi înciudat de ce toate 
aceste calităţi se fac praf la unii - numai fi
ndcă au înhăţat o funcţie. 
După ce em studiat cu băgare de seama 

(Continuare Tn pqg. 2U) 

Manole MARCUS 

Fiecare dintre noi, 
la locul nostru de muncă, 
sÎntem activişti de partid 

De 25 de ani se a1scuta oespre eroul pozi
tiv, despre activiştii de partid din filmul româ
nesc. De 25 de ani se dau reţete: cum trebuie 
să arate, cum trebuie să se comporte, ce în
suşiri trebuie să aibă, dacă e permis sau nu 
să aibă ,.pete". Petele fiind necesare pentru 
„umanizarea" lor. Din păcate, tot de 25 de 
ani, activiştii de partid din filmul românesc au 
apărut de cele mai multe ori ca funcţie nu ca 
un personaj existent, real din viaţa de fiecare 
zi. De obicei „funcţionarul" de partid apărea 
in momentele „cheie'', repara ce trebuia repa
rat. aduce cu el sloganele la zi. era făcut 

- -- --

.. deştept". Rareori act1v1stul de partid avea 
biografie, viată personală, tristeţi sau bucurii, 
ş i , compartimentarea, despărţirea lui de res
tul personajelor li făceau străin, lipit, artiti
cial. Greşeala fundamentală cred că stă în 
faptul că noi, cineaştii , nu am înţeles sensul 
profund al noţiunii de partid. în concepţ ia 
complexă a secretarului general al partidului 
tovarăşul Nicolae ce.,.escu şi anume ca. 
fiecare om la locul lui de muncă, indiferent 

(Continuare Tn pag. 20) 

Fr11ne1ac MUNTEANU 

Festivalul „Cîntarea României", un festival al creativităţii 
în lucru : Întîlnirea 

În obiectivul cineamatorilor: satul. .. 

Cineamatorii 
cu fata la viată. 

Subiect pref erential: 
drumul griului 

spre pîine„. 

Acum doi ani, într-un sat de pe 
malul Prutului, la Bivolari, doi cinea
matori cuprinşi de-a binelea de pa
tima filmului !şi aşteptau cu emoţie 
oaspeţii. Se încumetaseră să organi
zeze. - cu sprijinu!, bineînţeles, al 
organelor locale - un festival inter
judeţean al filmelor de amatori cu 
tematică sătească. Erau profesorii 
Ion.el şi Ecaterina Bordeianu. Lingă 
ei, Toma Iordache, primarul .comu
nei, părea uşor contrariat. Anul 
acesta, la a doua ediţie a festivalu
lui, emoţiile s-au simţit din nou, dar 
cu un plus de satisfacţie. Toma Ior
dache, contaminat, între timp, de ci
neamatorism, conducea aceeaşi for
maţie, aşteptîndu-şi musafirii într-un 
cămin cultural nou-nouţ, clădit, ca o 
minune, peste noapte. S-a terminat 
cu developatul în cratiţe şi cu 
proiecţiile înghesuite, totul arată _ ca 

Bivolarii au devenit un cineclub se ~ 
rios, care poate fi distins cu prem11 
atît în Festivalul naţional „Cîritarea 
Romăniei", cit şi , cu atît mai mult. 
pe teren propriu . 

S-au strîns, astfel, aici, trimişii ai 
42 de cinecluburi din aproape toate 
zonele ţării, aducînd cu ei 62 de 
fil me. Dintre acestea, multe sînt 
creaţii din ultimul an, demonstrînd 
că cineamatorismul există, produce 
şi progresează, chiar dacă uneori 
pelicula mai lipseşte din magazine. 

Mulţi dintre autorii filmelor îşi do
vedesc activ şi inspirat prezenţa în 
viaţa satului de astăzi , reflectînd nu 
m.(mai succesele, dar şi problemele 
cu care se confruntă ţăranii noştri . 
Aşa au procedat, de exemplu, auto
rii filmului Plllţa din grădina noastră 
(C. Aiupului şi D. Luca - cineclubul 
„Petrodava", Piatra Neamţ). inter&
santă pledoarie pentru folosirea fi&
cărui petec de pămînt. O bună im
presie au lăsat şi filmele Astfel d•
pre pămlnt (V. Panelele - Cineclu
bul Casei de cultură a sindicatelor, 
laşi). La no~ la Holohofca (F. Mi
chitovici - Şcoala populara de artă 
Suceava), care au conturat drumul 
griului spre pline, pulsul pămîntului , 
munca plină de eroism a eroilor 
anonimi. Alte pelicule au relatat, 
uneori cam sec, dar alteori eficient, 
despre noile posibilităţi deschise 
agriculturii noastre (lumea Dunării 
oltene - Gheorghe. Şarpe, Căminul 
cultural din Goicea Mare, Dolj) des
pre aspecte ale evoluţiei profesio
nale ale ţăranului de astăzi, Picătura 

de sudoare - cineclubul „Orizont" 
Bucecea, Botoşani) , despre afirma
rea inventivităţii sale tehnice (Un lă· 
ran - Cinestudio, Bucureşti). 

Festivalul s-a impus anul acesta ş 1 
prin aducerea, în competiţ ie, a uno1 
cinecluburi săteşti aproape necu
noscute. Exemplul de la Bivolari a 
fost contaminant pentru vecinii lor 
din Probota şi Popriceni. Astfel i-am 
cunoscut şi pe cei din Pătrăuţi şi 
Bucecea, Bîrca, Bucovăţ şi Pojorîta, 
pe cei de la Valul lui Traian, Crăciu
nel sau Jina. 

Surprizele plăcute ale festivalului 
au început, deci, cu inaugurarea Că
minului cultural şi s-au încheiat cu 
filmele Trăim cu muntele (Cineclu
bul Zboina-film din Focşani), pat&
tică mărturie de eroism în faţa vitr&
glilor naturii, de credinţă faţă de glie 
şi Cirll)a cu amintiri (cinecluburile 
din Urziceni). film cu actori amatori, 
care a adus pe ecran, în metafore şi 
imagini frapante, tema reîntoarcerii 
ia _ţară, la rădăcini. • 

ln aceeaşi ordine de idei, s-ar pu
tea scrie mult despre Adlncul rost al 
pămlntutul (Cineclubul „Semenicul" 
din Caraş-Severin) distins. cu Marele 
premiu al festivalului şi despre alte 
filme premiate sau nepremiate. Din
colo de palmares, şansele multora 
dintre ele rămîn deschise şi se vor 
confrunta din nou, nu mai departe 
de zilele de 29-30 iunie a.c. cind 
are loc la Băile Herculane un festi
val al filmului etnografic şi folcloric. 

Florin VELICU 
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T 1 m I ş o ar a '82: Consfătuirea pe ţară a reţelei cinematografice 

Art 
I n pnmavara aceasta au avut ICk. in rn1..1nîci 

µiul T1m1şoara , lucrarile Consfâtuirii 1>e lilf.1 ~ 
reţelei cmematografice, mamfestare de a cd 
rei buna defaşurare se ingnjeşte Centrala Ho 
mâniafilm. Asemenea intilniri ale difuzorilor 
de filme au un caracter de lucru. iar dezbate
rile ce se desf&şoara de fiecare data cu pri
vire la rolul cultural-educativ pe care este 
chemat sa-I joace filmul, cit şi referitoare la 
perfecţionarea achvitatii celor care activeaza 
pe acest tarim, au cîştigat atit în profunzim~~ 
cit $i în eficienţa . Dealtfel aceste consfatum 
anuale au devenit o adevărată tradttie bene
fică pentru creşterea rolului pe care specta
colul cinematografic trebuie. _să-l joace in for
Rlarea şi .dezvoltarea conştunţei sociali~te a 
milioanelor şi milioanelor de spectatori, in rt
dicarea suntului lor estetic. 

ca element nou fată de ediţiile precedente, 
Româniafilm, în colaborare cu Asociaţia ci
neaştilor. a inftiat in cadrul consfetu_irii o in
tilnire intre lucratoril din reţeaua cmemato 
grafică şi o delegaţie a creatorilor de filme, 
condusa de Ion Popescu Gopo, preşedintele 
ACIN. intilnire ce a pnlejuit un schimb rJ· 
op1n11 intre aceşti factori cu rol dec1s1v in 

destinul filmului românesc 

1981 ln dall ' ' lapte 

Anahzindu se mOdul cum s-a desl ~I S Ul<tl 
dcllv1tatf'a de difuzare a filmelor 1n curs 1, 
anului l'l81 3·dU scos in evidenta reallzanl+• 
de virt a ·~d rar expreS1e concreta sint cehl 206 
mihoane spectatori şi 501 milioane lei inca 
sări . Aceste cifre record, care au permis au 
tofinantarea in continuare a cinematografiei 
reflecta progresele realizate. in calitatea re 
pertoriulu1 ş1, în acelaşi timp, eficienţa acţ1u 
nilor cultural-educative de masa cu ajutorul 
filmului, organizate în cadrul festivalului na 
tional "Cintarea Rominier. în acest conte>1 1 
?.ste de s1.:1bliniat faptul ca filmele rorncineşt ; 
au fost vizionate în 1981 de peste 74 m1lloant· 
spectalon, cifra dalorata atît creşterii nivelu 
lui artistic al filmelor noastre, a profesionali~ 
mulu1 realizatonlor şi - nu în ultimul rînd -
cond~iilor asigurate de Româniaf1lm şi de în 
treprinderile cinematografice judeţene care 
au prezentat . pe ecrane cu precadere filmul 
românesc, asigurind publicitatea adecvata ca 
şi tirajul cop1ilor. preocupari care constituie 
centrul de greutate al numeroaselor acţiuni 
cullural--educahve ce au loc in reţeaua cine· 
matografică . 

u11 p u1c 11ut.: lac tar sbmulator în obţinere.• 
acestor rezultate 1--a constituit Concursul 1e 
publican, dotat cu premii , tnftiat de ConsililJI 
Culturii şi Educatiei Socialiste. ~u part1cipd
rea directă a Asociaţiei Cineaştilor, concu1s 
menit să intensifice popularizarea filmului 
nostru ş1 creind totodată un climat stimulal~r 
în rindul celor ce activează în reţeaua de di
fuzare a filmelor. 

Alegerea oraşului de pe Bega, ca Qazda . a 
consfâ.tuirii, nu a fost intîmplătoare tntrucit 
potrivit tradiţiei, în fiecare an lucrarile aces
tuia urmeaza să se desfaşoare în oraşul de 
reşedinţa al judeţului cu cele mai bune rezul
tate in difuzarea filmului românesc. Alăturl de 
întreprinderea cinematograficâ a judeţului Ti
miş şi Oficiului tentonal de difuzare a. fi~~~
lor Timişoara, care au ocupat locul 1nt11 1n 
concursul republican, peste 20 de alte intre
pnnden cinematografice judeţene au înregis
trat, în anul 1981, creşteri in procentul de dt
fuzare a filmului nostru artistic, cum sint. 
Dimbov1ta. Dolj, Vrancea, Constanta. Hune
doa<a, laşi, Neamt. Harghita , Gorj, OU. Buzau 

ş .aOintre numeroasele acţiuni cultural-educa 
tive cu ajutorul filmului desfăşurate in anul 
1981, consfatuirea a reliefat o serie de mani 
festari devenite trad~ionale şi care atrag, an 
de an, un numar mare de spectatori: Featlva
lul lllmului la „1e (12 milioane spectatori) 
Fes"valul lllmulul pentru elevi '' pionieri, Pri
măval"8 culturali bucur'9Şteani, luna culturii 
clnemat09rallce în judeţele Botoşant, Vilcea 
Buzău, Bihor, laşi, Alba, lalomita, Tulcea 
Arad ş .a. 

Din paleta bogată a acţiunilor cultural-ai 
t1stice s-au desprins, datorită interesului VHl 

cu care au fost întimpinate, spectacolele dP 
gala cu filmele româneşti la care au part1c1 
pat realizatorii acestora. de ~semenea intiln1 
rile lor cu diverse categorii de oameni ai 
muncii şi am vrea sâ menţionam pe acelea 
din Valea Jiului, de la şantierele de construc 
ţii din Munţii Apuseni şi Retezat, de la cana 
lui Dunăre-Marea Neagră, precum ş1 pe cell' 
din cadrul manifestărilor din cadrul Festivalu 
lui lllmului la „1. şi al_e Fe1Uvalulul lllmulu1 
pentru elevi '' pionieri. lntilnirile cu realizato 
rii filmelor noastre au stîrnit, de fiecare dat.1 
un real interes in rindul spectatorilor. S 
arătat însa - în cadrul discuţiilor de la Tim 
şoara - că ar fi în interesul realizatorilor <:. 
aceste gale sa nu se rezume la momente!· 
festive, la aplauzele cu care actorii şi reallzii 
tarii sini prim~i la apar~ia lor pe scena 
înainte sau dup8 prezentarea peliculelor lor 
şi că filmul nostru ar avea numai de ciştiga1 
în însăşi substanţa şi ţinuta sa artistică, dac. 
intilnirile dintre creatori şi spectatori ar c.l 
pata forma unor dezbateri vii, dechise As· 
mPnea intilniri ar îngădui creatorilor sa c ·.1 

• 
Ul i arta difuzării lui 

profesiunea 
de spectator 

Untie sa bat 
rmmţ-H i"~l canota 

Doar operele minore 
sînt coruptibile 

Manie romane nu se 1asa ecranizate 
Cel puţin. din cite am văzut eu Oe ce? 
Este intr-adevâr literatura 1ncompat1b1la 
cu filmul? Îmi vine greu să cred Revine 
mereu gîndul ăsta. Artele slnt_ într-o con
tinua „corespondenţă" Aparţin u~ul sis
tem freatic Artiştii se pot veşnic duş~ 
măni. artele insă coexista intr-o ciudata 
armonie. Principiul va~elor .comunicant~ 
nu le este !trăin Pe t1mpun . ..romanele 
apareau in masive tomuri ilustra_t~ în p~ 
nită sau culori de apă: Naivul c1t1tor J?"
vea cu sufletul la gura, intreru~t o clipa 
din fluxul captivantelor intimplan .. .sce
nele" imaginate de desenator şi sub care. 
pentru ca nrci o indoială sa nu-l tulbur~ 
se reproducea un rind pe care tocmai. 11 
citise pe fila precedenta. o ·:exph~at•~„ 
venrtA la timp O. chiar aşa m1-am 1nc:_h1-
pu1t şi eu că arată eroina. iar c1tpa._c1_nd 
Aaskolnikov, etc etc. Acele .ilustratu s1 nt 
secvenţele in 9ermene_ ale v11torulu1 ftlm 
dupa romanul 1n chestiune Filmul. deci? 
Romanul ilustrat• Mult mai comod. Cam 
aşa au început ecran1zănle. Tot aşa au ş1 
continuat ln afara unor .. perfect1onan"' 
tehnice. citeodata de-a dreptul uluitoare: 
Şt cînd nu e vorba de adapt.ă.n cu sensuri 
modificate, eşecul •n1ţ1al nu esle depaş1t 

I 

noasca in mod real opiniile şi exigenţele 
sµtlctatorilor. 

Iniţiativa multor intreprinderi de a deplasa 
spectacoful cinematografic la locul de 
muncă, acţiune care in anul 1981 a lnregis
trat pesle 11 milioane spectatori, a fost 
scoasă in evidenţă la consfătuirea la care ne 
referim. 

S-a evidentlat totodată activitatea cultu
ral--educativă în rindut copiilor şi tineretului 
În toate judeţele ţării , inteprinderile t:inema
togratice au organizat matinee speciale cu 
filme adecvate virstei şi preocupărilor tinerei 
g_eneratU şi destinate educarii aceste~a în sp1-
nt patriotic-revoluţionar, al dragostei fată de 
muncă şi inviţătură. _ . _ 

ln anul 1981 au fost organizate 1n 1ntreaQ_a 
tara peste 36.000 de actiunf cu filmul roma
nesc - expuneri, dezbateri, simpozioane. 
concursuri de culturii cinematograftca, intil
r.m cu realizatorii .ş.a. - la care au participat 
rH•ste 30 de milioane spectatori 

Concluzii '' perspectlft 

S-a subl1mar 1a consfâtuirea um1şoreana, 
c u evidenta satisfacţie , faptul ca nivelul de 
cultură al spectatorului nostru a crescut în 
mod remarcabll şi cil exigenţa lui fata de 
creaţia cinematografică este tot mai ridicată 
in mod firesc, pledoana pentru filme de call 
:ate şi ·in primul rind pentru filme de actuah
late care sa dezbata probleme autentice alt • 
-mdetiţii noastre şi in care oamenii muncu 
s 1 se recunoasca. să gasească nispunsun la 
•1roblemele lor a fost primită cu cel mai mau• 
interes. Deşi, în ansamblu, cinematograf1o:.1 
1l ·.l8stra a cunoscut progrese artistice incon 
t"stablle, participanţii consfătuirii de la Tim1 
.;. ()3ra au criticat calitatea slaba a unora din 
1re flfmele stagiunii. care le--au creat serioase 
d1flcultăti de difuzare ca şi in organizarea 
mor acţiuni cultural-educative. 

• Este. c redem . demna de semnalat. pro
memlJ ~ prefigureze 

un tes11va1 
na,1onal 
11 fllmulul. 

care 3r urma 'S.l dihA fi e turma unei sâptă· 
mini, he chiar a unei decade in care Case.le 
d<!' ltlme sa prezinte o .selectie din

1 
produc,1a 

µ1 t.lp1ie, inu unul din 1udelcle t.111~. 
• in acelaşi context s-a înscris sl propune

fed de a se organiza 
zile seu dplimini 

dedicate 
unor mart 8Clori ,1 regizori români 

Rizbol '' Pace, R°'u '' Negru, Cnmi ' ' 
pedHpli, Idiotul, Don Qulfoto, B11tag~~ 
Mizerabilii, P•re Gorio!, ltuzll pler<*Jte, 1 n 
versiuni cinematografice .. egalează·· 
cumva originalele? Nici pe departe. Se 
pare câ operele „esent iale" se bat în ca
pete ca munţii din poveste. Sus. acolo. e 
o mare vrăjmâşie. frig şi o lumină orbi
toare. Excepţii de la regulei Olimpul arte
lor e un fel de război continuu ... Aşadar. 
dupa ce se lesa cercetata. explicata. inţe
leaSă de toata lumea, capodopera . .se m
chide·· brusc în sine. îşi păstrează nea
tinsâ, întreagă. enigmatica ei putere. pirS 
ce „alţii". alte generatir o redescop~ la 
rindul lor? Dace profesorul onest ş1 eru
dit rosteşte pătimaş de re catedră, în
cheindu-şi cursul· „da, sublimul paradox 
ai creaţiei", exagerează el cumva?! . Alt
fel stau lucrurile cind e vorba de romane 
de mine a doua. Aici versiun!le cinemato
grafice ies mult mai bine. citeodată. peste 
model Opera minoră este coruptibilă 

Dar: dupS copilăria bufonă şi tinereţea 
excesiv da sentimentală. filmul şt--a găsit, 
in sfirşit ... specificul" Se ştie Au apărut 
man regizori B.unueL Ber9man Fellln1. 
Wa1da, Tarkovsk1. Autori prin cere filmul 
işi ajunge s1eş1. Ce s-ar intimpla dacă 
după filmele lor s-ar scrie romane? Nt-
mic? S-ar vedea ca nu se poate. Ouod 
arat demonstrandum 1 Totuşi, cineva ar 
trebui să încerce .. 

O ecranizare care se mai poate î nea vEr 
dea în Cap1ta1a pere a fi rost anume fă
cută pentru a întări punctul de vedere 
mai sus amintit. Cartea: Tn1 d'Ubervllle. 
Un mare scriitor: Thomas Hardy_ Un cu
noscut ş1 controversat regizor- Polanski 
in loc sa recitim romanul. ne 18.sâm duşr 
de nas de Polansk1. ni-l povesteşte el. 
Multe secvenţe adMirabile_ P1ast1ca rafi
nata. Fiz1onom11 greu de uitat. Atmosferă 
de rigoare etc Dar în loc de I ncordarea 
tragică din roman. de lenta. înfri~ăt9a
rea ondulaţie epica pe neştiute sch1mb1nd 
vieţile in destm, ce ne „propune" filmul? 
O poveste aproape oarecare. 1de1!e se 
pierd pe drum accentele deplasate. ~u 
sau fara voie. .transforma" tragedia 1 n 
melodrama 

George BAL AIŢA 

precum şi manlfestin s.imnare consacra„ t1-
ncnlor debutantl. 

• Cunoaşterea ...opiniilor şi pretent1ilo~ legi
t11ne ale publicului fata de filmele romaneşti 
trebuie sa constituie obiectul unei activitat1 
organizate pe baze ştiinţifice si. în acest ca
dru, a fost exprimată sugestia de :i se const1-
tu1 

un colectiv 
care Ni testeze, 

pertoclc, 
preferinţele spectatorilor 

• S-a subliniat de asemenea c;i 

ex pertmentele ,1 căutării• 
imolloare 

nu trebuie respm>;. 
ş1 ca ele presupun un anumit timp pina ce 
vor fi acceotat·· y e scara largă 

• S.a evidenţiat 
necesitatea 
unui număr 
mel mere 

de comedii 
care sa poarte girul profe~onahsmulu1 . al ca
litatli artistice. Aceasta a fost una din propu
nerile care au venit in întimpinarea dorinţelor 
exprimate de un numar însemnat de specta
tori . 
• Filmele de scurt-metrai au avut, alatun de 
filmele artistice, o pondere importantă in ac
livitatea cultural-educativa dusă de reţeaua 
noastră de difuzare. Şi a fost apreciata con
secventa cu cere intreprinderile cinematogra
fice ale judeţelor Dimbovita, Gaiali, Braila, 
Dolj , Caraş-Severin, Hunedoara •. organizeaza 
anual. în colaborare cu studiourile Al Sah1a, 
s• .Animahlm", 

festivaluri 
cu filme documentere 

'' de anlmll!le 
7n prezent -1 realizatorflor. manifesldfi care 
~-du bucurat de o largă audienţa. 

• ln ma1oritatea intreprinderilor cinemato
grafice s-a instituit, ca metodă de munca, 

prezentarea 
lllmelor documentare 

in ln111t~ll, 
,coli, fabrici. unilăll agricole 

,mdt> 1mpreuna cu factom eoucat1onall din 
Jrgamzaţ11le de masă ş1 obşteşti, se prezinta 
spectacole cu o tematică adecvată pr99rame
lor cultural--educative ale acestora. ln acest 
domeniu s-au obţinut rezultate bune in jude
ţele Timiş, Dolj, Braşov, Dimbov~a . Suceava, 
Hunedoara. Caraş-Severin , Tulcea, Vrancea, 
Buzau, Covasna, Maramureş, Alba. Cluj, Si
biu şi în Municipiul Bucureşti. 

• Un accenr deosebit s-a pus pe 

difuzarea lllmelor 
cu tematici 

matertellat-•lllnţHlcă 

în colaborare cu i;omtsute JUdet t•ne c:Je ras
p111d1re a cunoştinţelor materialist-01alec11ce. 
act1une ce a înregistrat rezultate pozilive în 
majoritatea judeţelor, dintre care ammtlm Su
ceava, Alba, Buzău, Timiş, Harghila, Con
stanţa , Braşov, Tulcea, Dolj, Mehedinţi, Boto
şani , Arad, Covasna, Blstfila, Hunedoara '. 

• Nu pot fi omise, din analiza activitaţii 
cultural-educative, numeroasele 

act luni 
cu fllmele de scunmetraj 
pe tema protecţleo muncii, 

agrozootehnice, 
de clrculatle 

ş I de e«Jcaţle aanllll'i 

care s-au bucurat de larga audienta dmmtind 
in acest cadru judeţele Timi$(600.000 specia
ton ), Constanta (800.000), Hunedoara 
(500.000) ş .a . 

Consfătuirea de la Timişoara a relevat nu
meroase alte iniţiative legate de difuzarea fil
mului. ln acelaşi timp, participanţii la dezba
terile de aici au criticat şi o serie de neajun
suri, au amintit unele probleme care-şi aş
teaptă rezolvarea. Astfal a fost criticat !aptul 
ca unele filme sint insuficient valorificate prin 
programare şi publicitate, şi într-o serie de 
intreprinderi cinematografice se mai semna
lează tendinţa de programare disproporţio
nată a acelor filme considerate „comerciale". 
în organizarea multor acţiuni se constată as
pecte formale, unele acţiuni fiind programate 
„din birou", neţinindu-se seama de structura 
publicului căruia un film sau altul i se adre
sează. 

Condrţlile de confort şi vizionare într-o se
rie de unităţi din reţeaua de 16 mm sint pre
care, iar spectacole cinemataprafice slnt sus
pendate, în mod nejustificat, 1n unele cămine 
culturale. 

Măsurile adoptate de consfătuirea de la Ti
mişoara - în urma analizei efectuate asupra 
activitălii din anul 1981 - vor trebui să eli
mine, lără îndoială, delicienlele semnalate. 

ln acelaşi timp, ele vor polariza eforturile 
lucrătorilor din reteaua cinematografică pen
tru continua perfecţionare a muncii cultu
ral-educative cu ajutorul filmului nostru, pen
tru creşterea permanentă a contribuţiei sale 
ta dezvoltarea conştiinţei socialiste a milioa
nelor de spectatori, a nivelului lor de cultură 
cinematografică, a gustului pentru frumos. 

Marin STANCIU 
Director general BI Centralei Româmafllm 
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Oaca ar fi sa numaram ecraniza rllt' sau fil
mele inspirate de literatura lui ::>ddovean1 
am vedea ca nu sînt puţine la numar. Ş t to 
tuşi , spunem mereu că cineaştii noştri au ra 
mas datori marelui scriitor. O spunem indeo 
sebi in ultimii ani, cînd o noua şi aplicata 
exegeza a operei sadoveniene (să amintim 
doar studiile semnate de Paul Georgescv 
Mihai Ungheanu, Nicolae Manolescu şi Ale 
xandru Paleologu) afirmă tot mai răspica t 
„sensul secund" al unei zone de mai restrlnsa 
popularitate decit romanele Istorice să spu 
nem, dar esenţial& pentru înţelegerea marefw 
scriitor. „Creanga de aur" si „ Ocnl de urs 
sint doar două din aceste scrieri , pe ca"' 
cine nu le cunoaşte - afirmă criticii - nt1 
poate spune ca 1-e citit pe Sadoveanu. Unul 
din criticii literari citaţi mal sus marturi""'"' 
într-un interviu convingerea că acest SadC1-
veanu, „cel adevărat" , nici nu poate fi 01tlt•s 
pe ecran. 

Şi iată s-au tenninat filmarile la Ochi d~ 
Uf9. Scenariul ş i regia: Stere Gulea. Pentru 
un regizor aflat la al treilea film (după i.ma 
verde de •C411i şi C.1lelul din C.'1>"!1) s-•• 
putea ca acesta sa fie, de fapt, primul în orQI 
nea obsesiilor. dat fiind că o primă varianta "' 
scenariului a ataşat-o cu mai bine de zect 
ani în urma, la lucrarea de diplomă de Id 
IATC, privind virtualităţile cinematografice iri 
opera lui Sadoveanu: 

Pentru a-l familiariza pe viitorul spectatot 
cu atmosfera şi intenţlile filmului, pentru a f ;1 

cilita o legătură (cert existentă) intre ultimele 
exegeze critice şi filmul Ochi de ura, vom c11-1 
din studiul lui Alexandru Paleologu „ Treptele 
lumii sau calea către sine a lui Mihai Sado· 
veanu" . 

„Unui pădurar ii moare nevasta, el innebu 
neşte de disperare, se dă de ceasul mo~ " 
apoi sa linişteşte , suferă indelung, revine la 
Viată , se lnsoară din nou. Cit se poate de ft· 
resc, cit se poate de uman. ( ... ) Pădurea ·. 
fiara (ursul n .n.), ratăcirea labi rintică , de1-
membrarea Interioară a celui în cauza , cobo 
rirea in infernul lâuntriţ, lunga veghere în ca 
mara sa de zăcere , revenirea la lumină, re1n 
trarea in circuitul vieţii , acum cu ştiinţa mor 
ţii , totul constituie, tn povestirea lui Culi Ur
sache, etapele unui drum „injţiatic" perfect 
( ... } Această povestire sau acest mic roman 
una din cele mai mari reuşite artistice ale lu• 
Sadoveanu. relatind drama unui om în apa
renţă simplu, intr-o ambianţă de oameni 
simpli , legato de natură, în eleme•taritalo• 
unei v1eti reglate de succesiunea anotimpuri
lor şi de nevoile prime ale existentei ( .. :) 

Despre debutul în film al actorului Valenlu• 
Ur1 tesctJ ne-au vorbit ca despre „un debut dt' 
excepţie". „o revelaţie" , doi regizori : Andrr•1 
Blaier (98rialul Lumini ,1 umb„) ş i Dan p,,,, 
(Concur1). Cu. aproape un an în urma. c1n.t 
sergentul Şaptefraţi nu devenise inca o fig11ra 
familiară telespectatorilor, cind publicul 11,~ 
teatru nu-l vizuse inca ln "Tartuffe'" ş i „ C.1 
bala bigoţilor'' la Teatrul Municipal , am d1 ":. 
cutat cu actorul Valentin Uriţescu despre pri
mii sâi paşi în cinematografie, discuţie care a 
aşteptat ca măcar unul din ro~urile amintite 
sa treaca cu brio examenul publicului. lată ce 
declara atunci, ln toamna anului 1981 , Inter
pretul lui Şaptefra\i : 

„ Debutez i n film după 18 ani de teatru. De
butez la vlrsta de 40 de ani. Aş fi putut "'' 
apar şi pină acum în vreun rolişor, dar n-rw. 
vrut să fac „un strănuf', o vorbă oarecare ~; 
am aşteptat. Pe scena Teatrului din Piau., 
Neamţ unde am jucat plnă ln 198l, am fac• 
roluri importante, din care peste 20 au fo!.t 
principale. Am in urma ş i succese şi căde11 
ştiu ce înseamnă. meseria de actor. De la ter 
minarea IATC-ului n-am stat deloc. De felul 
meu sint un neliniştit , nu-mi place sa-m1 
treacâ ziua deg~ba, sint mereu dornic sa în 
cerc şi altceva. ln film vreau să ma venfic 
Mi-mi cunosc măsura . N--aş fi izbutit dacă no 
ma lntilneam cu o şansa . Oe fapt cu ma• 
multe. Daca in tinereţea mea, nu-l intilnea•• 
la Hunedoara pe regizorul Ion Cojar, probat"' 
ca azi nu eram actor. Apoi intilnirea de ariu1 
trecut cu regizorul Andrei Blaier şi sergentul 
Şaptefraţi din serialul Lumini ,1 umb„. Dăd u 
sem probe în Buftea şi scriitorul Titus Pop• 
viei a văzut în mine persona1ul (de aceea , .. 
parcurs i-e mai şi îmbogăţit partitura). Cu 
sa debutează în film după 18 ani de teatru 
Cu mult suflet. Cu tot ce ai strins in tine î1 
a ceşti ani. Cu dorinţa de a izbuti din primul 
foc şi de a face totul pentru asta. Nu mf-am 
pierdut niciodată speranţa , am crezut in mirw 
$t în ce fac . Una din marile bucurii am trăit --c1 
într-o seară la Piatra Neamt . Jucam un rol 

,1c;easta scriere este un specimen e„empl.u a l 
hlozofle1 autorului." 

i naintea începerii filmărilor , soblin1111d 
această trăsătură filozofica a nuvelei şi impii· 
cit a viitorului film, regizorul Stere Gulea vor
bea despre trimiterile în „mitic, fantastic :)1 

arhaic, dimensiuni pnn care 5adoveanu se 
înscrie în familia lui Eminescu, Blaga ... " 

Cum prinde corp, materialitate, filozofia sa
doveniană , cum se poate filma vuetul pădu rii 
sau liniş tea ei , o tresărire a unei j ivine sau un 
ti păt de pasă.re, cum se punea la cale, se H' 

peta şi se filma pînda d intre Culi Urseche ,; 
urs, cum se aduna tot universul în ograda d+· 
ta Prelunci , ar fi fost interesant de urmărit Id 
locul filmări i (pe lingă Rucăr, de la Fundat• 
mai sus. pe un drum forestier, i n locuri neba 
tute pin.8 azi de cineaşti ). Dar pentru aceasta 
ar h trebuit .prinsă" fiecare zi a echipei d~ 
ftlmare, asta-iarnă la minus 200 pnn nameti 
sau cînd a dat dezgheţul şi a apărut Iarba 
Reporterul a fost - firesc - martorul uncl 
singure zile de filmare, concentrata mai alt.·~ 
in a doua ei j umătate , la apusul soareh.;1 
pentru că pe scenariu era notat (filmare n· 
cord): zi noroasa . toamna tirz1e. 

Era una din ultimele filmări , pentru film 
însă . o secvenţă de început: Bezartiarză (on 
terpretat de un elev: Iosif Stoian, clasa .1 

VIII-a la şcoala generala din Fundata) căuta 
ouă de pasăre s81batică i n hornul casei de la 
Prelunci; Turta (Manuela Stoenescu. elevă la 
liceul „ Nicolae Tonitza" din Bucureşti) ii as 
tepta în ogradă. Culi Ursache fuma pe pris[M 
nehnişht s1 mindru dt:t a fi tată , Nana Floaa•a 

mama l u i , n u.ş i vedea capul de l1t·bl"'· ca de 
obicei 
Dragoş Pfslaru, interpretul lui Cuh Ursache 

- rol greu pe care se bizuie filmul - e la ~I 
şaselea rol de film, dar la primul principal. l n 
teatru l-a Interpretat pe Alloşa din „ Karam <.i 
zovi". „Şi Cull tace mereu ca Alioşa. Dai 
Alioşa tăcea dintr-o prea clari înţelegere a 
lucrurilor, i se parea cuvintul de prisos. in 
timp ce Cult nu înţelege ce se intimplă; tâcu f 
şi incrincenat vrea să-t dea de capăt răului cr 
a pus stăpinire pe el . El simte multe lucruri ;i 

căror explicaţie îi scapă . Ş1 cred că ăsta-I 1„ 
cru foarte greu de jucat. Oricum persona1 ul 
mi_-e transmis spaima şi nellniŞtile lui" . 

ln d i stribuţie mai apar: în rolul Ana - ne
vasta lui Culi Ursache - Daniela Vlădescu 
(sohsta la Teatrul muzical din Brasov}. ln ro
luri secundare: Dorina Lazăr, Valentin Un 
tcscu. Flavws Constantmescu, Nicofae Ur· 
Nicolae Praida. Imaginea filmului (să m.11 
si:•unPm cît de imoortanta fa o ecranizare !:,,.1 
doveanu?): Flor;n Mihăilescu. ueoor: Andrei 
Bot Costumele: Svstlana MihăilOSL:U. D<fec
tor11l filmului: Alexandru lclozan. Mar.IHilJ 
M111ai Mlhăllescu. Montaj: Iolanda Mint„lescu 
ş1 M1rc:cd C1cx;ille1. Muzica Lu<;1d11 M(·/1an1; 
Sunetul: mg . Marius Canml. Cit despre 111 

terµreta nanei Floarea, ii vom spune deoca n• 
data numele, daci n-aţ i recunoscut-o de1a 111 

fotografie : Sofia Vicoveanca. Cum a ajuns 111 

acest rol şi ce crede despre această noua e)I 
perienţ~ cinemat09rafi? cunoscuta cint.1 
r~ata 1ntr-un numar vntor. 

l ,. i n<. h1'c.Jtuea t·d1t 1e1 
(Jlfi'11f'ft· fllmt• i11l1<11l' 

• Muli mai de pre' e 1ub1rea Heg1a D.111 
Marcoc1. Scenariul: Nicolae Ţie ş 1 Dan M.11 
ce>ţi. 
• lntunericul alb. Scenatjul ş i regia: Andrei 
Blaier. 
• &c.~a. Regia: Cornel Diaconu. Scena
riul: Mircea Radu lacoban. 
• Melodii i. Co1Un-.H. Regia: Constantin 
Paun. Scenariul: Mihai Opriş . 
• Sfl"ltul nop!ll. Regla: Mircea Verolu. Sce
nariul: Marian Iordache. 
• Zorii. Regia: Manole Marcus. Scenanul: 
D.fl. Popescu . 
• lntomrcerea din lad. (Film inspirat din nu
vela „Jandarmul"' de Ion A9ârbiceanu). Sce
na riul ş i regia: Nicolae Mărg i ne1mu Oialo
!Jurt : Petre Salcudeanu 

Ileana Stan• Ionescu: 
.• Eroma principală a fimului Cit mii este 

plnă mllne (Interpretată de Adela Marcu
lescu) vine (în fllml) într-o seară la teatru şo. .. 
in contra--cimp se vede o clipă. de teatru, o 
clipă din spectacolul Teatrului Naţional cu 
piesa „ Autobiografie" , spectaco~ în care joc şi 
eu. E deci mal puţin deci! un rol episodic. 
Am mai racul o astfel de apari\ie în Grii~-
1•-• lncet. Acolo m·am dus pentru că era re
gizor Geo Saize9Cu cu care lucrasem la Ş•n· 
taj . Nu accept lntotdeauna un rol episodic. 
Depinde ... Sini lucruri atrăgătoare în sine, la 
care mărimea , durata nu contează . in artă ca 
şi în. viată , o clipă poate lnsemna mult. Im
portanta e incircătura ei". 

acum ln 1182, după rolul Şaptelra\I din . Lu
mini '' umb„", un •dttviral 1ucc:ea a public 
ş i de critici ... 

- Succesul , faptul că toţi îmi spun ca am 
f.lcut un lucru bun, imi dă o stare de nell-
111s te, de grijă , de preocupare. E ca atunci 
< •nd fiind sărac, nu.ţ i pasa , iţi vezi de treaba 
1.1. iar cînd eşti bogat, începi să ai probleme. 
Anul acesta am uitat de concediu, de odihnă , 
de boală ... Trece ziua ş i nu ştiu cind. Eram 
un pescar pasionat, n-am mai luat lanseta din 
~:111 de doi ani. Lucrez tot timpul pentru a-mi 
lovedi că sini pe drumul cel bun, că pot mai 

tllne. Am trecut şi printr-un moment greu . 
\41-era teamă că încep să-mi studiez fiziono
•nla in autobuz şi pe stradă . că încep să trag 
< u '·'Jada ochiului cind mă recunoaşte lumea. 
M am speriat să nu alunec pe o pantă care 
rni .„ străină şi ca om şi ca actor. Dar am de
f'?! .it clipa asta, am rezolvat-o. Dincolo de ea, 
-,1 1ur că sînt bucuros, am muncit mult şi... 
mi-a ieşit. Cind si mţ i ci ai ceva de spus, de 

1cut, e bine să nu pierzi speranţa , trebuie să 
„rei să ajungi sa fii mutţumit (asta înseamna 
sa te realizezi , nu?). Andrei Blaier mi-a spus 
1n timpul fllmarilor: „Greul de-acum încolo 
•ncepe. Cind vor apare tentaţiile de a intra 
mtr-o horă draceasca , de a accepta orice 
rol'". Cred că important la un actor e ş i dis
cernămintul. La Ochi de un m-am dus pen
tru un rol episodic pentru că imi place Sado
veanu, natura.. Dacâ te gîndeşti la rol cu 
atenţie, poate fi el episodic, poţi să ai numai 
două-trei vorbe ş i totuş i spectatorii să te tină 
minte. Acum un an , cind am stat de vorba 
despre debut, în sufletul meu ma consideram 
o mare speran\ă'". Eram o speranţă tot... 

Acum, tot „o speranţă" mă simt, dar pe un te
rPn cucerit. Totul e sA mă menţ i n , să nu-mi 
alunece terenul de sub picioare ... 

- Vi mulţumim ,1 vi dorim oi men!lneţl , 
even!Ulll li depif~f nlftlul ac:eatul debut 
striiluclt. 

Pagina reallzatB de 
Rourw PANA 
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Un echipaj pentru Singapore 
lnc6 un operator c.re Iace regie, ee vor f 

l ntreblncl cln""'tl fi clnellll, contr•ll!i de la
bil- structurilor artistice ale filmului re>
m6neac? Oa. lnc6 un oper81or cere-şi in
cearci aanaa li Iaci fllm, pe cont propnu. 
intr-o cinematografie .a tuturor poalbliităl~ 
lor", o cln-ogralle, prin for1a lmprejuri~ 
lor, firi prejudectli, in eensul ci are for1a, 
dezinvoltura fi, de ce nu, poete chiar orlglne
litlltea de a-şi .-unea ln lupii cu frMtl'funare 
toate for1el• artistice, indiferent de profil seu 
de vlrstA. 

Privită prin aceatA prlam6, cinemalografla 
noeatri nu •e un at81ut chimic, cu Indivizi 
ordonat~ dupA tabela lui Mendel-. acele 
•-te ct•ificale, Irevocabil, dup6 proprle-
1111 fi greutate 81omlci, alttei spua, cu real~ 
zatorl st8billzaţl ciupi callficere. aptltudtnl ş i 
valoare. Bomberdal coi neutroni, uraniul trece 
ln bariu. Tr-mutarea maleriel. Sub acllu
nea ..stimulatoare• a factorilor publici, 
•latim, ln cln-ogralle, la o transmutare a 
m81erlel ..cenutU". O cin-agrafie tranzlte>
rle. 

Af8 apare Nicu Stan, ln compertlmentul r&
giel. Dinu Tin„. Nloolee MirgJneanu, Iosif 
Demlen au debut81 lnaintea lui. Mal tineri fi
ind, au rlsc81 . • Inocente" 1 ... dat aripi. Cr~ 
tlca le-a trlmia .lllnt la pupa". Şl noi, toţi, am 
sper81. Am aplaudai. Ne-em bucurat sincer. 
Nicu Stan 1-11 decis mal greu . • BAtrlnul lup 
de mere· , decanul operatorilor din studioul 
de la Buftea. omul cu „ochiul de un milion de 
dolari" , a trAll paradoxul f&hiatulul din nuvela 
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ln fata lui? Cum li ee domine pe alne f r11Ufi? 
Cum li-fi dedubleze centrii nerv()fi de sens~ 
bllitate? Cum IA sari peste proprie-I umbri? 

Vi"8 fi experienţa 11 lncleamni la prudenţi , 
o prudenţi calculat6, mlnuţloaU. De aceea el 
nu ee lncumet6 spre necunoscut ca un Cris
tofor Columb, care pleaci opre lndll •i des
coperi, pini la urm6, coasta continentului 

~=~·~~~.:=&11c:i:1 ~r~.1~1~~r.-
Nicu Stan nu se aventureezi, ci d•enea1.1 
tralec:torll marine preclae şi din teama dl' • 
nu risca (aceata eate. din picale, preţul d.,.. 
butului „m81ur") face o opţiune artistica lip-

Premiera pe tari a avut loc în 10 mai ta 
Constanta. unde Un -..i pentru 81nga
f>Ol9 a rulat toatl ziua cu casa lnchlsA. lnv1 · 
tal de onoare: Nevrom-ul. A doua zi dupa 
premieri, dlmineal• la ore 6 regizorul securul 
Ion P. Ion era trezit de un mecanic şef de p. · 
o navă din port: „Am văzut filmul. N-em dor 
mit !oală noeplN. Eu mal ştiu o poveste ca 
asta, adevărelă. Deci vrea regizorul lllc:u 
Stan i-o povestesc.· 

Acelati inlerea şi a.,....1 emoţie, la Briile . 
14 zile mai tlrziu, într-o gali organlutA ln ca
drul PrlmAveril brii lene . Donarls". De data 
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spectatori - ln marea lor majorltale elevi a1 
liceului de marini din oraş - şi oaspeţi -
regizorul Ncu Stan şi producătorul delegat 
"'- Geoigncu - 1-e stabilit imediat un 
dialog cald, d81chis. S-e vorbit despre „dra
matismul viguros al filmului" (lulu Gheofglle. 
elev la liceul de marini). delpre faptul ca 
„lări a-l polei , filmul pune în valoare frumu
seţea morali a acestor marinari de curlA Iun 
ga" (U...111 Tilllnl, etev la •cei8'1 liceu ) 
Regizorul a vorbit despre faptele reale ca rP 
au Inspirat ocenariul şi de aici diocutla s a 
largi!, au fost evocate legile scrise şi nescrise 

si tă de echivoc: sacrifici Inovaţia ltmbajuh11 
i n favoarea dramaturgiei, cu afte cuvinte con 
cepe un film de facturi .cl•ici" cu 1nten11a. 
declaratA, de a place m•elul public. 

El 1'1 la ca aliai un scen•lat de nădejde 
alături de care se simte ln siguranţii, Ioan 
Grlgoreacu. Putea fi fi un altul, d.- lntu~la 11 

spune el ln acemtl Intreprindere temeriua 
are nevoie tot de un explorator care e bitul 
miri de api şi de nisip, un profesionist al d• 
pirtArllor, extaziat de ,.spectacolul lumii". 

ln sflrşlt, o a treia precauţie. Orice cineaot 
,,binevoitor" care comenteezl filmul unul fost 
operator este tentai s6 descopere virtuţile 
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„-1 dom'le, d~I d=tl competenţa?" 
Nicu Stan cu"°"te lecţia ,1 tocmai de aceea 
filmul Un eclllDlll pentru llnlllPON nu tra
deaz.t ln nici un t8i profesia de bază a proas 
pitulul reg~or. Ba dlmpotm.6. Imaginea este 
un suport (Marian Stanciu) . O Imagine co· 
rectA, firi efecte exotice (şi, sllM1 domnului. 
ar fi avut suficiente ocazii li cad6 ln C<tpcan a 
filmului turlatlc). firi apusuri de soare pictu
rale. firi mtşc:iri de ap- excesive (exista 
in film, un cadru at811c de paste douA m1-
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este net6, tranşanta, aproape ostentativa 
Atenţia creatorului se concentreazi efectiv 
spre acllune •I actor. ln special, c6tre actor. 
Portrete •I reil!M între o.-nenl. 

I n prim plan, comandantul vasului, Gheor
ghe Cozorlci. Cu ajutorul aceetul m•e actor. 
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acest personaj călduri , bllndeţe, peternelism 
şi o lnctlnl!le spre autoritarism, o Iritare "' 
cunlA în umbra unul zlmbet, al unul g•t ş1 " 
unei atitudini. Dincolo de el, echipajul şi ma
rea, un amestec ciudat de oameni tl ei <>
mente ale n81urll. Pe care le lnlrunt6. Pe care 
le c!u<:er9'1e prin !orţi şi exemptu personal 
Este secvenţa-cheie e filmulu~ salvarea vas11 
tul şi echipajului •I acel admlr8bil moment "' 
aer grav, solemn, momentul clnd comendar 
lui incredtnţeaz6 nava cui? secundului (Flo" 
Zemflresal), adveraarulul, denigralorului, ve-
1i.1tarutul. fn ace•ti. clipi . comandantul va-

Navigatorii despre 
l-au simţit de-al lor 

ale mannanet. s.e 01scutat despre risc ş 1 r.u 
rai. deapra frumuoatea fi specificul mesener 
<le navigator .• Cred ci demult ee simţea ne 
voia unut film au:--\ ltic despre marinari. des 
pre viata lor aşa cum este ea, şi cum a ar ,1 

lat-o aceot film" (Ion Vaalle, of~er de manna 
directorul liceului de specialitate). „Almul 
este pentru elevii liceului nostru o adevărata 
şcoală a curajului, mult mal convingitor pnn 
emoţia co o transmite, prin adevărul peroona· 
1elor, declt orlca caocadorle spectaculoaoa" 
(profesor Adriana Dlllconu). „N-am putea 
propune cineattllor noştri s6 faci mal mult< 
filme despre navigatori? Sau despre lstonE 
navig&llei? Deopre acei oameni minunaJI ş, 
m8'inile lor plutitoare?" (DoMa ConstanU• 
- tehnician). „Mi-e plăcut îndeoeebl inter· 

pretarea pe care a dat-o Olleofghe Cozortcl 
comandantului, lnsingurarea unul comandant 
adevărat, ca şi intervertlUle deloc formele 
cum se lntlmp16 in alle filme ele noastre 
ale secretarului de partid de pe vas· (ing 
Marin 8tefan, profesor la llcaul de marina ) 

La sll'!lil i s-e uret regizorului Mc:u Stan. 
.,vint ta pupe„ şi „mare ... mai mult sau md1 
puţ i n linlştlti r' 

AoxanaPAHA 

sulul nu ae mal glrid8'te la sine, ci la binele 
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motor. SI . dintr-odet6, renăscut , parcă 
printr-o lovituri de baghebl fllozoflc6. ce>
manctantul devine ln ochii marlnerllor un su
perman în carne 'i o„. o lilnţj dominai oare 
care. mal presus de galoane, bl~l şi voce 
tunitoare, ere de partea aa o l'11Uflre su
premi ti cuceritoare numltA, lapidar, gen.-o
zitllle umani. 

Inei de la primul tur de manivet6, Nicu 
Stan şHI dorii ca filmul IA elbA 1uccea pe li
toral, ln lumea marinarilor pe care li clntll ş1 
cirore le aduce un binemeritat elogiu, ŞI HI 
avut. Privii cu dlsponibllit81e •I lnterea. alrtt 
de pirere c6 Un ..,.,... pentru 1111....- ar 
trebui IA plac6 şi IA convingi ln toate medi
ile sociale şi in toate locurile de munc6. 
uzină, tantler, tcoa16. unitate agricoli, pretu
tindeni unde mal blntule, sub o lorm6 sau 
alta, teame. 1atlt81ee, ouspiciunea, dezlnter• 
sul, tantajul. Şl aste. pentru c6 fiecare coleo
tlvitate, mal mere sau mei mici, este, ln felu I 
ei, un vapor confruntat cu oceanul şi furtuna, 
un echipaj cu un comenctant. 

Undeva. pe parcursul filmului, se rost.,.te o 
replici lnţeleaptA: ,,pini nu le dai oamenilor 
puterea, nu le înţelegi carecterur. Stlm81e 
colega Nicu Stan, putere Ji 1-11 dai, regie ai 
făcut, şi dac6 ar fi IA te lnţelegem dup6 film 
şi morala lui, ai un caracter nobil. Ceea ce nu 
înseamnă ci pe ans.-nblul cinem81ograliet. 
problema raportului caracter-valoare a f1 , 1 
pr deplin elucidatd 

Conatantln PIVNICEll U 

Productie • Caisei de lltme Unu. Regi• ; rv 
:ian ScttMrtul: Ioan Grigorescu. Nicu Sto11 

Imaginea: Marian Stanciu. C:O.tumete: Des
demona Biciu_ Muzic•: Vasile <;irit Montajul: 
Maria Neagu. Cu: Gheorghe Cozoricl, Florin 
Zamflr&11cu, Mariena Mihuţ, Victor Rebe"· 
<Jiuc, Gheorghe Visu, Stefen Slleenu, Raau 
Panam111enco, JeBn Constantin, Ion Se.
soiu, Dumitru Pal/Ide, Redu Gheorghe. 
lanw Lucien. Fim ,...lat ln alUcllouriio 
c.ntrulul de promiqle ~ograllci 
„Bucuro•lf" 

Un chip, 
dar mai ales un glas 

Cu riscurile cuvenite, îndrăznesc sa 
spun c6 înainte de a-i vedea pe Gheor
ghe ColOllcl pe ecran, sini tentati sa • 
ascult intr-o lnregiatrare, ta radio, pe un 
disc, orice: totul este ca intilnirea cu au
torul s6 fle precedata de un fel de lmbr 
bare sonoră pentru cA altfel - desigur. 
senzaţia este pur subiectivă şi ea poate fi 
luatl şi in oens metaforic - fucinaJ ia 
aceotel voci , realmente „scăpirătoare", 
aclioneazi prea tiranic asupra celui care 
asculta şi prl..,.te. 

Cozorlcl oculptaali cuvinlele sau, altfel 
opus, daci vreţi , te urmAraşte zborul prin 
- pini ce aceslee cad, la picioare. defi
nitiv, oup.-. Numai faptul de e-1 fi şi au
zii şi văzut m-e făcut oă nu-i reţin primele 
vorbe prin care am luat cunOftirtlă de 
existente lui Gheorghe Cozoricl, aşa 
cum, copil lnc6 fiind, 1-em deocoperit pe 
Mihai Popeocu, intr-o seari, la radio, prin 
replica ochlllerian6. „Ce palidă Sfii azi, 
Lulee", replică pe care nu am uitat-o ni
ciodată . Scriu toate aceotea cu ginclui la 
actorul revăzut acum ln Un ecltlp9j pen
tru Singapore, unde nu vorbele mari sint 
ta preţ, dar ln care a-i privi şi auzi pe Co
zorici este un alt nume dat privilegiului 
de a cu"°"te unul dintre chipurile grevi
tăţll umane; ale unui fel de a.ţi asuma, 
dramatic, chinuitor. soarta altora. con
struind un edificiu el -rartlei şi lncrade
ni, dup6 dezastru şi lupte cu necunoscu-
tul. · 

Protagonistul filmului realizat de Nicu 
Stan face ordine, cu vorba lăioaoă , duri, 
Ironică, atunci clnd este cazul, dar con
struiatle cu sufletul, cu o nemArturisiti 
nevoie de a„i oferi lui si celorla~I certitu
dinea solideritilil omeneşti , dincolo de 
orice vitregie de moment, a lrepreslbllei 
ei forJe, clnd ln momentele de maximi ln
cleştare ale actlunil emite - reiau i
- cu-ace1111as-el-iui o auită de comenzi 
strict tehnice; dincolo de vibniţia, ln6-i
mea, scipăraree vocii, ghicim regăsirae 
de sine a omului riopunzător, aflarea 
unul capii de drum către Inimile !near
cate ale oamenilor. Analul acela . gribir, 
ln sensul bun. grabe confundlndu-- alei 
cu reticenţa, cu modeatla, este nu numai 
în spiritul filmului, ci şi al peroonalltAlii 
actorului: exlatA lnlerpreţl care acceplă 
darul măreţiei doar cu cond-la nelinişti i 
de a fi lăsali s6 o contrazică . 

Magda lllHAILESCU 

in premieră 

Cu dol ani ln urm6, o echip6-beton armat 
(ocenarlat Eugen Barbu secondat de Nicolae 
Paul Mihail, regizor Doru NAstaee, operator 
Vasile Vivi Drtgen) ne-e dăruit, cum frumos 
1punea la premiera ectualutul !Hm Dumitru 
Fe...-gi, directorul Cawi de filme numărul 
Cinci, un Trendaflr Galben la sflrşilut filmului 
numit, cu profundi aftdare fl!ă de prejude
cata tltlulul. Drumul -iot. Trenclaflrul era 
Aortn Plel'lic, zis şi Mărgelatu, pe Png6 et se 

aflau şi alte flori ale actorimii noastre -
Marge Barbu, Iurie Derie, Ion Marlneacu, Er
neot Mafiei. Ce era de urmat a urmat. Tran
dallrul ~ exlstA •I inflm8'18 vlctorloo pe 
mal multe ecrane deodeti, lnceplnd cu pri
mul ecran al capitalei: sala Patria. Drumul 
oa- era un film de aventuri iotorlca •I de 
istorii 1venturoa1e, 11 care 11u ss-rt g•mu· 
rile clnematogrefelor, despre care a cura 
multi comeali, a-eu tocii clteva condeie de 
cronicari şi a-eu bucure! multe suflete de 
spectatori . Ispita companiţlel - pe cit de 
mare, pe atlt de ornaneasc6: Drumul _. 
ere mai bun decît T....claflrul aallen? TrM
daflrul galben o fi mai bun declt Drumul 09-
Miar? Ele au i8'il de sub aceeati pani a 
scriitorului Eugen Barbu. lnSO(iti fidel dP. 

Important 
e Trandafirul? 

„ Prima iatire in lume·. Jansarea le apă", 
„botezur'. - intr-un cuvlnt .,..- unui 
!Km, in-mn6, de obicei, prezentarea pe 
scenă a echipei realizatoare, urmatA de 
proleclle (uneori Invers) •i etlt. At• ee Ieee 
ci numeroase premiere nu au 1emne dlstinc· 
tlve, ee confundi unele cu a- lntr-un şir 
daci nu cen"'lu, atuni:l Incolor, avanolnd 
spre public sub eemnul simplei formaliti11 
Or, calitatea premierei (ca şi calitatea confe
nntei de preoă, ca şi calitatea aflfulul). re-
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~ l . Trandafirul galben 
pana scriitorului Nicolae Paul Mihail, au fost 
dirijate de aceiaşi mină - şi minte reg izorala 
Doru Năstase şi se bucura de prezent• acelo
raşi doi eroi principali Mărgelatu şi Agatha 
Slâtineanu, interpretaţ i, fireşte, de aceiaşi ac
tori - că doar pentru ei au fost scrise rolu
rile - Florin p;ersic şi Marge Barbu. Buni cu
noscători ai psihologiei publicului - publicul 
are întotdeauna tendinţa „să ţină" cu cel din
t11 venit, cu ineditul, cu neaşteptatul, publicu-

lui îi place sa fle 1uat pnn surpnndere. iar 
Drumul oaselor i-a satisfăcut din plin place
rea, măcar şi pentru că l-a pus în faţa unui 
Florin Piersic cu allă faţă la propriu şi la figu 
rat, autorii - şi acum mă gîndesc la scena
rişti - au prevăzut pericolul comparaţiei ş i 1 

s-au sustras cu o păgare de samâ pe care aş 
numi-o mare artă . ln primul rind , ei s-au apu
cat temeinic să pulverizeze ideea de serial 
propusă chiar de ei la sfirşitul filmului Dru-
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galben cu o punere in temă asupra sus-numi
tului personaj aşa incit ai văzut sau nu Dru
mul oaeelor „ puţin importă" , Trandafirul g~l
ben ni se oferă ca film de sine stătător. l n 
acelaşi rjnd (pentru că un al doilea nu exista. 

flectă nu atit interesul autorilor faţă de publ•~ 
$1 fată de ideea de publicitate. cit respectul 
fală de propria operă , grija de a o „dezve11·· si 
de a o expune (pentru prima oară} privirilor, 
intr-o_ lumină şi dintr-un unghi cit mai favora
bile. ln acest context, un eveniment: premiera 
de gală a filmului Tnind•flrul g•lben, care nu 
s-a mai rezumat fa simpla prezentare a echi
pei realizatoare, ci a constituit ea însăşi un 
spectacol (tot în regia lui Doru Năstase) . Aşa 
cum vedeţi în fotografie, actori i s-au arătat în 
fata publicului îmbrăcaţi în costumele perso
najelor din film şi n-au primit alte flori decît 
trandafiri , fireşte galbeni. Dacă vă veţi întreba 
de ce lipseşte de pe scenă tocmai Trandafirul 
galben, alias Mărgelatu. alias Florin Piersic; 
aflaţi că el va apare „la sfi!lir". cu un tranda
fir galben la lavalieră, cu o roală de floarea 
soarelui, cu talent de comper şi holărit .să ne 
prezentăm premiera altfel decit de obicei, 
să-l cream atmosferăr' Ceea ce a şi făcut , 
spre amuzamentul sălll arhipline a cinemato
grafului Patria. în care, vorba lui Piersic, „nu
mai pe lămpi nu stătea lume". Concluzia 
orice trandafir poate ş f trebuie să fie pus în 
valoare, totul e să ai Idei. 

Eugenia VODA 

tohd este gîndit dintr-o bucata), e1 au dat a\ 
l ualului film altă faţă şi altă viată , în ideea in 
\eleaptă că să nimereşti de două ori în ace 
eaşi ţintă , cu aceeaşi armă, se prea poate sa 
m1 se poată . Drumul oaselor a fost prin exce 
lr. ntă un fil(n de acţiune? Atunci , Trandafirul 
galben să fie, da, de acţiune plus încă cevn 
pe deasupra. Încă ceva insemnînd mai mul t.1 
.. Politichie" . mai multă intrigărie, mai multa 
diplomaţie , ceva, de ce nu?, poezie. o p0f'.r•1.. 

d11lce, barbateasca, cum ar t1 mtilnirea dintrt> 
M.ugelatu şi un capitan de vas, intre acela , i 
Ma rgelatu şi un fost ocnaş , intre acelaşi Mar 
qelatu ş i un „ litinant" cu treburi diplomat1 
ceş ti la Viena, dar cu verişoară preţioasa în 
ţa ră, pentru câ nevastă de Ghica şi viitoare 
nevastă de BlbeSCJJ .. . Bătătura filmului s-a 
marit considerabil. ln ea încap pe lîngâ tran
dafir şi spini , şi spioni şi talpa ţării. şi lnteli
ghenţia ei şi simpatizanţi , şi diplomaţi, şi un 
agă fanatic şi soldaţi cu mina pe armă, şiţă 
rani gata să puna mina pe armă şi bancheri 
c; 1 docheri şi etc. lărgirea bătăturii a tras 
după sine medii noi , acţiuni noi şi locuri noi 
1P desfâŞurare. Nu ne mal aftăm cu o mina 

11P personaje pe uscatul drum al oaselor, ne 
afl:l m cu mai multe personaje pe tot felul de 

drumuri, chiar şi pe cel de apa, ne aflăm pe 
strazile Vienei, ne aflăm în interioare luxoase 
!" budoare somptuoase, în cafenele elegante 
I mbogăţirea mediilor a impus o îmbogăţire a 
limbii, o diversificare a exprimării. Ceea ce se 
simte, dar mai ales se aude cu urechea ciu
l ită (preţ de vreo zece minute cu urechea ciu-
111a chiar la propriu, pentru că vorbele nu sint 
cele de circulaţie în zilele noastre} este o 
rn.tre placare a autorilor de a pune în func-
1 •une limba timpului , adica a mijlocului de se
col trecut. Mariţica Ghica, cea rîvnită de Bi
bescu drept soaţă , pleacă la Viana pentru că 
rt re „ nerfele zdruncinate din pricina divorsu
lu1„; Rosetti explică baronului Bukharctt cum 
ca Bălcescu este „poatrinar" şi a avut „tuşiri 
cu singe" - mai neaoşă, Agatha ii face de'"8 
dreptul „ofticos"'. Litinantul Cor1ătescu de
clară Agathei că a văzut-o în „Amlet" şi a „bi
suit..a'' , Agatha ii propune să facă împreună 
„colibeturi" , ciinele ei este bănuit a...fl „consti
parisir', litinantul Deivos trebuie „arestuif' , 
Mariţica nu „permetează" ca vărul ei să fie 
suspectat, vremea e „desfătătoare„ , şampania 
e ca o spumâ de mătase blondă . etc. Volup-
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ambianţelor elegante ale epocii (decoruri : 
arh . Dodu Bălăşoiu). cancelaria consulului 
austfiac la Bucureşti , cancelaria consulului 
român la Viena, camera Agathei de la Băi . 
mînăstirea din Viena , unde ea este închisă , 
biroul bancherului vienez, toate sint decoruri 
vii, căutate mult şi găsite bine. Pereţi lambrl
sati. Mobile de epocă . Obiecte preţioase , 
de-adevaratelea. decorul din secvenţele cu 
pricina miroase bine a lemn sau a zid gros de 
minăstire. miroase a tapet de mătase şi a plu
şuri grele, simţi calitatea crista~ului oglinzii 
care răsfringe, o clipă, imaginea Agathei , 
înainte să i se ucidă iubitul de-o noapte, simţi 
argintul sfeşnicelor şi pluşul catifelat al foto 
liilor. Aceeaş i voluptate a ambiantei. aceeaşi 
dorinţă de a reconstitui epoca în toata somp
tuozitatea ei , respiră din costume (Cristina 
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lemnului de ci reş , rochia vişi!'lie a Agathel „ se 
lipeşte" insinuant, pe vas, culorile devin lumi
noase, albul şi albastrul deschis concureaz.8 
albul vasului ş i albastrul cerului intr-o baie 
cromatica „desfătătoare" ochiului şi , fireşte , 
i n contrast cu mantaua în negru slinos şi pă
laria pe măsură a Mărgelatului. Contrastul in
tre eleganta beau-monde-ului şi slinoseala 
Mârgelatului nu se opreşte la Imagine, ci se 
întinde, firesc, cu drept de lege. asupra viziu
nii regizorale. El spune mult despre plăcerile 
şi puterile regizorului . Puterile ii duc oriunde 
i i duce scenariul , oriunde cere acţiunea , 
oriunde trebuie, adică . Plăcerile - plăcerea 
ar fi mai corect - se citeşte în scenele „în 
l er liber", in secvenţele ,,de acţiune'', în pla
lUrile şi prim-planurile, tensionate de focurile 
:.chimburllor de focuri . Urmăririle , cavalca· 
1ele, căderile de pe cal , îngenuncherile cai
lo r, rostogolirile , caretele năpustite spre 
soectator sau, dimpotrivă , urmărite de la dis
tanta . lateral, apropiate, depărtate .filmate de 
l lnqa roată, de sub roală . de pe cal. un galop 
pt: malul Dunării, într-o irizare de apus, bd· 
t,t1le între Mărgelat şi urmâritori sint momen
tele de sărbătoare ale filmului susţi nute mi
nunat de imaginea lui Liviu Pojoni. Acfiunea 
este, se vede cu ochiul l iber, terenul pe care 
Doru Năstase se mişcă precum peştele în 
apă . Sărbătoarea pereche - sini actorii. Mâr
gelatu, aici „filat de regizo(" ca o carte mult 
aşteptată la pocher, pus cu bună ştiinţâ în 
umbră , în ideea că el şi dacă nu apare tot 
acolo e, este jucat de Florin Piersic ca şi cum 
intre prtmul film şi actualul n-ar fi trecut nici 
cinci minute, dară-mi-te doi ani. Agatha Slăti 
neanu acră, strepezită , repezită, cum numai o 
1ctriţă Inteligentă ca Marge Barbu îş i putea 
; ngădui să fie şi să se arate spectatorilor. Ma-
11t1ca Ghica pe care Ioana Pavetescu o joaca 
int r·adevăr cu „nertele zdruncinate·:-. Lltinan-

l"I Oelvos. un George Moto1 sec, llegmatlc, 
Cdlm englezesc şi umor neaoş . Traian Stă· 
nescu, un agă fanatic , numai lame de cuţit în 
privire , gheţos, tăios cum nu s-ar fi bănuit a 
li. Mihai Mereuţă cu al său Oseac , pe care 
numai el putea să_. faci să spună . cu atîta 
candoare ţărăneasca , „da' pen'şe?" . Ion Oi
ch1seanu, căpitan de vas, băiat bun , iubitor 
de ciorbă de peşte şi de neveste frumoase, 
personaj „ pitoresc" , de fapt, firesc , firesc. Pa
pii Panduru, Marţolea , eminenţă cenuşie, per
sonaj strălucitor , culmea, prin tăcerii Dinu 
lanculescu, diplomat turc , pe cit de insinuant 
pe atit de fermecător. Este neîndoielnic: Doru 
Nilstase şi-a făcut o distribuţie „mare" şi , în 
mare, fără cusur. Mai puţin fără cusur în mic. 
Dar cine mai stă să asculte cum rosteşte re
pitea o doamnă figurantă din planul trei, cind 
in prim plen se află Marga Barbu. stăpinin
~1u-şi cu greu dracii, cine mai sta sa se uite la 
un soldat nefericit ales, cînd lingă el, înfipt 
pe cal, stă Florin Piersic. cu carîmbul cizmei 
inglodat şi mina pe celebrul sllu pistol cu bu
toi , cine mai are timp să observe, de pildă , că 
lltinantul Corlătescu (Vistrian Roman, bine 
instalat Tn rolul lui de fanfaron galant) se îm
bată fără să bea şi spune tocmai ce i s-a 
spus să nu spună nimănui, dară-mi-te Agat
hei , cind după co~. - după colţul secvenţei, 
aşteaptâ Marţolea-PapH Panduru. întunecat 
ca moartea şi la fel de tăcut ca ea. cine mai 
are timp să audă cum .Agatha comandă oşte
nilor să-l prindă viu pe Mârgelatu, că.ci astfel 
i i doreşte aga, în timp ce sus-numiţii oşteni 
trag în el cu toate gloanţele , cind dupâ 
sus-numita replică urmează o secvenţă ului
toare de cascadorie executată de Cseh Sza
bolcs, alias Buză~S-lepure (ce actor minunat 
se dovedeşte profesorul de cascadorie!) , sal
tul de pe un balcon pe altul şi . de acolo, prin 
fe reastră , au ralenti , fix in încăperea în care 
se află Mărgelatu şi fix pe un scaun de unde 
trage cu piciorul , rostind o replică acoperită 
de aplauzele spectatorilor. Cine mat are timp, 
vreau sâ spun , să la la bani mărunţi un film la 
care nici „ un aplauz" nu este obţinut de Po
mană şi fiecare este răspunsul corect la un 
efort , şi el corect , de mulţumire a spectatoru
lui , de „desfătare" a sufletului său , nu prea 
des desfătat cu filme de acţiune aventuroase, 
f3cute cu bun simţ şi cu simţul măsuri i. Train
uflrul 11•lben este un asemenea film. Scopul 
lui, urmărit pină în pinzele albe de toată 
echipa (să nu trecem peste montajul Ancăi 
Dobrescu, să nu trecem peste coloana so
noră a lui Silviu Camil , dar mai ales să nu 
trecem peste muzica lui George Grigoriu, 
care lnsoteşte filmul , dar şi spectatorul la ie
şi rea din sală) , o echipă condusă pină în pin
zele albe de un regizor energic şi neobosit 
intru împl inirea a ceea ce şi-a propus , sco
pul, deci, este destinderea „nerfelor spectato
rilor'' . Tr1ndatlrul galben este un film prin ex
celenţă pA~tru public. Şi de public. 

la r .trâ , în timp ce Florin Piersic, cos-
tumat în Mărgelatu , îş i prezenta colegii, 
afară , in holul cinematografului . s-a auzit 
zgomot mare de geamuri sparte. 

Zgomotul acela era prima literă din prima 
cronică a spectatorului. Evident, ea nu era . 
nu putea să fie şi ultima ... 

E„ SÎRBU 

Producţie a Casei de filme Cinci. Scenariul: Eugor. 
Barbu. Nicolae Paul Allta11 Aogia: Doru Nastase 
Decoruri: a t'lt. Dod1..1 tJd/aşo1u Costume: Cristina 
Paunoscu Mon&IJul· Anca Dobrescu. Muzica: Ge
orgt• Gr1gorw ColOAna sonori : Silviu Camil. Imagi 
nea t l c .tmera: L1wu Powm Cu: Florin P1ers1c 
M<Jrga S11rbu, Jon D~t11seanu. Ioana Pavelescu. Ge· 
orgo Mo101, Traian Stanescu. Papii Panau1t1 Ali „ a. 
Mereura. V1strlan Roman, Omu ldncu/escu. ion Mart· 
nascu, Constanlin Codre:tcu, CS#!h Szabolc:. Alm 
rHllDI ln studlourtle C.nlrulul de Proaucţ._ Cin.-
malOaraflci „Bucurntf" • 
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Actorul nostru Octavian Cotescu, tovariful 
1'9Clor el ln1Ututului de Artă Teatrali ,1 Cine
matografici . Ion Luca Ceraglale" oii pe o 
ladi într-un culoar lngu1t da bloc nou, Inei 
nedat ln lolOllnti, drept care foloolt de 
echipa de Hlmare . Buletin de Bucurettl". Stă 
lncon)urat - ce lncon)urat, ln9he1ult - de 
tot ce presupune filmarea lntr-un •Plllu ex
trem de lngUll '' „teapli ai Intre ln cadru. 
Dar nu Intri pentru ci 11-i. pilirla. Pili
,.. de socru mic pe c.re • purtat"'° la cunu
nia fiicei ule ,1 pe care, firesc, trebuie ai o 
albi pe cap, fi acum clnd M lnt09rce aceli . 
Cedrul cu pricina. Pini ai vini pilirla, putem 
ai facem t"'I lnlervlurl ln mod algur. Ne ln
atalim, . lzoll!I" ln lnciperea numlli . dorml
toruf' . Se ulli la mine cu o expresie dezu
mant-grilloere: • Ce-l li vrlnd de caput lui?' 
Mi utt la el, la tovari•ul 1'9Ctor cant acum 
eate actor, e11re acum nte Coltlci, un Cos
tiei . &te un Costiei „a cum ,11e el, Octa
vian Colescu ai fle allclneva, rimlnlnd el ln
•utl. Sli privilll lntr-o rlni, atitudinea libir
l•li, ucoul descheia~ III!• lucloeai, gesturi 
mol, linl, ln!eleg tot peraonejul numai privin
du-l, dar, dincolo de personaj, plnd8fte zlm
betul utor zellemllor, lmpunge prtvtrea escu
llli, lntellgen!• dlapereli a actorulul ln 1•1• 
• unei 1Uuatll tlmplte de fllmaro". Se afli olci 
de la o„ doui, acum e cinci" fi n-a tras nk: i 
un cadru. Mi uit la !Unt• oala dubli, Costică 
nu1Uu-cum ,1 Octovlan Cotescu, mi uit cum 
oii ditamai actorul pe care, ln treacit fle zi•. 
ln ultlma vntme filmul li plauozi ln tot felul 
de roll,oere, mi uit cum oii ribditor, de 
doui ori ribditor ln „teptarea pilirlel ,1 a 
primei lntrebirl a lntorvlulul nostru ,1 ln loc 
ai lncep cu ce doream, lncep cu cea mal ba
nali cllntrw lntrebirl: 'Cit de lrumoaai eate 
meseria de actor - de fllm, de !Hm - cit de 
lrumoeai mel rimlne ea ln cond~llle dale. 

- Vai de cepul nostru! Asta poţi să scri i? 
Aşa , ca supratitlu ... 

Pot, de ce ai nu pot? Dar de ce: val de 
capul . nostru"? 

- E, ziceam şi eu aşa ... Meseria, săraca . e 
frumoasă, dar intrebarea e bătută . 

Ştiu ci e bituli. Eu contam pe ri1pun1u1 
lui, nu pe lntrebaree mea. 

- Ce să-ţi spun? Că e o profesie ca toate 
profesiile, dar cu secretele ei, intre care 
unele poate că e bine să fle cunoscute, altele 
trebuie să rămină secrete, pentru că profesia 
noastră are întotdeauna ca scop un rezultat 
finit care se adresează sensibilitaţ il oamenilor 
şi atunci nu si nt necesare dezvăluirile, mărtu 
rislrile complete în legătură cu acel chin d• 
fiecare clipă pe care ii presupune ea, proles•• 
noastră . Acel chin in~ial şi pregătitor, insuşirt 
a aşa-ziselor „mijloace profesionale". Chinul 
ăsta este o predispoz~le pe care actorul tre~ 
bule să şi-<> cultive ln contactul de fiecare 
clioă cu ceea ce numim ... 

Mazilu: .ctteatla ala, cum li zice, domnule. 
ci·ml oii pe lfmbi" •.. 

- ... viaţă . Cu reacţiile umane cele mai in
time, cele mai surprinzătoare, pentru că viaţa , 
in toate situaţiile ei, este surprinzitoare ş1 
senzaţia de adevăr pe care putem s-o obţ i
nem pe ecran sau pe scenă trebuie să alba 
neapărat la bază elementul acesta suprinză
tor. Comportamentul uman de la individ la 
individ nu are legi , deci expresia actoricească 
nu trebuie să aibă nici ea - cel puţin aparent 
- legi. Atunci cind cineva dintre noi işi pro
pune să se convingă pe el însuşi că ştie totul 
despre meserie, înseamnă, de fapt, că el • ln
viţet citeva legi şi trăieşte cu Iluzia că işi cu
noaşte meseria. Fals. Viaţa se deschide altfel 
in fiecare clipă în faţa noastră , aşa incit pre
luarea elementelor ei de către artist trebuie 
să aibă acest caracter schimbător al unei 
deschideri continue şi a unor elemente de 
surori7sl 

. Eşti goto? Motori Clac! Stoopl Ce Iaci 
domnule?" Alari ae fllmeazi ceva cere nu 
are nevoie de Costiei ,1 de pilirla lui. 

- Ceea ce place foarte mult marilor actori 
de film este tocmai acest lucru: că f ilmul 
oferă şansa unei senzaţii de adevăr datorita 
elementului surprinzător care intervine in 
afara reacţiilor dinainte şt i ute. De obicei sini 
lucruri foarte simple, ati t de simple i ncit de 
clanşează în spectatori, la un moment dai . 
exclamaţia : aşa aş li putut să fac şi eu• 
Această senzaţie a spectatorului se obţ i ne 
însă printr-un mare consum , prin acel chm 
de care vorbeam şi pe care actorul dintr-un 
instinct de conservare sau din pudoare ş i-l 
ascunde, mergi nd uneori pină la o aparenta 
frivolitate. Actorul are un complex de Inferio
ritate pentru că este supus veşnic acestw 
chin şi ca să i se sustraga, doreşte de mull< 
ori să pară că face totul foarte uşor. Iar cino 
reuşeşte, i se intimplă să lie categorisit drep1 
usuratic. Superficial. 

Dor de ce line un actor li1I ascundi chi
nul? Clllnul creatlel ai fle ceva de rutine? 

- Nu. Dar riscă să nu fie înţeles. De ce 
răspunde un actor atlt de greu întrebărilor 
gazetăreşti in legătură cu laboratorul lui atit 
de Intim, atit de diferit de la un actor la altul, 
întrebări de tipul: „Cum elaboraţ i dumnea
voastră un personaj?" . Cum vă apropiaţ i 
dumneavoastră de un rol?" etc. Pentru că 
sini lntrebări la care actorii nu pot să ris
pundă cu adevărat niclodali. Ei ae fac că 
răspund, pentru că sini intrebaţl . Adevărul 
este că nu se poate exprima într-o construc
tle normală de propozlliuni şi fraze consem
nabile intr-un articol, acest proces al creatlel . 
Cum să explici , de pildă, că actorul prin forţa 
împrejurărilor, prin obligativitatea de a întru
chipa personaje diferite cu caractere diferite, 
prin necesitatea de a Intra, o viaţă lntreagă , 
in mereu alte caractere, în mereu alte catego
rii umane. poate să creeze si să-sl creeze 

suspiciunea unei labilitat1 oe caracter. <.;um 
sa Iaci oamenii să înţeleagă , de pildă , că , pe 
de altă parte, fără această labilitate, Iliră 
această predispozllle, căci este o predispozi-
11e de maleabilltale caracterială , profesiunea 
de actor nu poate exista? ŞI atunci, se pune 
întrebarea, cînd, un actor, în toată viaţa lui de 
om şi de artist, este el lnsuşi? ln ce măsură , 
,,., mai ales clnd trebuie să rămină el insuşl? 
n special in zilele nc>astre, cind publlcul se 

,1fla la un anume nivel de înţelegere care-l 
determ ină să respingă tipul de actor confun
dabil cu problematica unei opere de artă. Pu
blicul de astăzi , evoluat, Inteligent, şi-a for
mat un tip de actor necesar lui . B cere aces
tui actor să rămină el insusl, să f le lucid, dar, 
mal ales, ii cere o atltudina faţă de ceea ce 
exprimă, o atitudine peraoneli. Publicul de 
azi îşi cere un actor al siu care să.,. repre
zinte iar pentru ca si-i reprezinte, trebuie sa 
raspundti tipului de erou actual: un om com
plicat din punctul de vedere sufletesc, din 
punctul de vedere al gindlrii , un om care să 
nu albă concluziile trase dinainte, printr-un 
desen elaborat de opera de artă , ci ele, con
cluziile, să reiasă ln mod firesc dintr-un joc 
actoricesc care să însemne şi o demonstraţie 
umană, demonstraţie în care publicul M cere, 
oe vrea implicat. Publicul doreşte , chiar orgo
lios, ca acea.stă concluzie a unei opere de 

a"r!.:1..." n':~C:ţ Ş\ ~r.~';~~u~~ Ş.rt/~·~~ 
filme? 

• 

- Cred Că in fi lmele lui Oaneliuc . Cred 0.1 
printr-un tip de actor de film foarte modern ş 
loarte complex. pe care eu l-aş defini prin 
Ştefan Iordache, un actor foarte bogat, foarte 
surprinzător, cere ln laţe camerei de luat ve
deri să ştie să se elibereze de toată ştlint• pe 
care o are despre meserie ş i să creeze o sen
zaţ ie de adevăr care mă invită, ca spectator. 
sa gindesc alituri de el şi să particip la con
cluzii ln legătură cu destinul personajului .. 
Nu vreau sl fac un pomelnic de autori , de 
actori şi filme, deşi aş putea, măcar aşa , unu, 
mal mic, aş dori însă să-mi exprim un punci 
de vedere critic asupra criticii. Eu nu sini de 
acord cu cei care spun că cinematograf ia 
noastră a tmbătrinlt. Dupi părarea mea, cine
matografia noastră este încă foarte tlnără . Mă 
îndeamnă să spun acest lucru faptul că aşa 
cum este ea, are un orgoliu: să fie ea însăşi 
Să fie personală . Chiar şi atunci cind gre
şeşte, greşeşte ca ea. Adică , greşeşte ca noi 
Aşa cum şi reuşeşte, tot ca noi. Marile filme . 
vreau să spun, sini acelea care ne reprezinta 
ŞI ele sini şi foarte meri după părerea mea 
Unul este Valurtle Dunirll, celălalt Pidurea 
aplnzuratllor. Inutil să spun cit creşte regretul 
meu - sper că împreună cu regretul nostru. 
al tuturor - pentru· faptul că Liviu Cfulei nu 
mai face film de atita vreme. Dacă Cfulei ar h 
lucrat mai mult este aproape sigur că şi-ar 11 
putut permite şi luxul unui eşec, dar este la 
fel de sigur că eşecul acela ar li fost al lut, 
adică eşecul unui artist. Mi se pare foarte Im-

portant ca atunci cind greşeş ti sa greşeşti ca 
11ne. Şi încă ceva în legătu ră cu calitatea fil
melor noastre: ne plingem că nu „naştem ca
podopere". Dar să nu uităm că nici a~ii nu 
nasc zilnic capodopere. Ceea ce vedem noi 
pe ecrane, ca filme străine, reprezintă cele 
mal bune dintre cele mai bune şi nu dintr-un 
singur an. La 300 de filme, să. zicem, produse 

~:J a~':~°rc:~: ~~re.rt;":~,t~n~;,~n a~~~ 
vărat , unii au un plus de experienţă ş i un 
grad de profesionalism mai mare decit al 
nostru.„ 

- . Coatlcaut - . Dael" - ricneşte ffngi 
mino Octavian Cote1cu. S-a adus pilirla. De 
rapt, a-au 1du1 cinci pilirll, dar nici una nu 
este pilirla aceea... Unde am rimai? 

Da. Vroiam sa mai spun câ atunci cind se 
tnalizează un film la noi , exi stă o frază care 
ncheie automat orice observaţ ie critici asu
pra filmului: „ŞI totuş i actorii au fost bunir' 
Eu cred că noi riscăm să picăm în ridicol tot 
spunind că filmul e prost şi actorul e bun. 
Poate să existe un film mare cu actori proşti? 

Nu. Dar un lllm pro1t cu actori mari 1-a 
mol vizut. •. 

- Părerea mea este că nu se poate nici 
aşa. Actorul nu poate determina calitatea su
biectului , calitatea Ideilor, calitatea situaţiilor. 
Un film se î nlănţuie din nişte relaţii umane 
convingătoare, iar dacă ele nu sint convingă
toare, filmul nu poate fi bun , oricit de buni ar 
h actorii. Cum poate să rămină „actorul bun" 
in afara unor relaţii bine închegate, deci con
vingătoare? 

Pe momente. Pe bucilele, pe care actorul 
le smulge fllmutul cu chinul de cere vorbea el 
Io lnc:eput. 

- Al Asta se poalei Dar dacă filmul nu 
convinge în întregul lui, degeaba convinge 
.tctorul într-un moment sau altul. Un actor 
poate să mlnli p~in . El este o personalitate 
·:are aduce în faţă o lume, lumea lui, destul 
de bogată ca să impună ş i care, la un mo
ment dat. ii poate face pe spectator să con
funde problematica fJlmului cu momentul 
.-.spectiv actoricesc reuşit de care vorbeai. 
Dar pe mine, ca actor, nu mă interesează. 
.<ceastă .izbindă"'. Dacă nu am o problemă 
0 lP rezolvat, pornind de la experienţa mea de 

1 aţâ, punindu-mi la contribuţie capacitatea 
de a pitrunde problematica lllmului , ş i chinul 
de a mă descurca ln zona incurcată a relatli
lor umane, dacă nu am această problemă pe 
care să mi-o pună un scenariu sau o piesă 
printr-un personaj cu senzaţia că este unica~ 
unicat în sensul în care de fiecare dată tre
buie să pornim de la o stare, cum spunem 
noi, o stare din care reacţiile umane să se 
nască într-un sistem de întrepătrundere orga
nică, un fond din care conflictul să nu apară 
l:a un simplu accident introdus de scenarist 
sau de reg izor, ci ca urmare a unor acumu
l•n complexe şi complicate de relaţii, de
·1ea ba1 Pentru că noi nu putem fi învingători 
:u o operă cinematografică l n laţe publicului 

decit prin această senzaţie de stare pură , de 
nemaivăzut, de nemaiîntilnit, de care specta
torul este izbit, este surprins, este impresio
nat ... Eu sint marcat acum de o mare bucurie 
în teatru - cele două spectacole Tartuf!• şi 
C1bal1 blgolllor - un moment rar în viaţa 
unor artişti , momentul acela în care se con
stată că Intenţ iile (fă ră intenţ ii nici un scriitor 
nu se aşază la masa de scris) ajung aproape 
1n totalltote la sensibilitatea şi g1ndirea publi
cului. Noi cu aceste piese am vrut să spunem 
ceva, nu numai să jucăm , nu numai să ne fa
cem meseria, ci li 1punem cea ş i asta este 
marea bucurie, să simţ i că ceea ce al vrut să 
spui chiar ajunge la spectator. Spectatorul 
este raţ iunea de a fi a unui artist şi rar, foarte 
rar se atinge, într-o viaţă , echilibrul intre do
rinţ a , Intre intenţ ia ta de a-1 mu~uml şi reall
L&rea acestei i ntenţii . Şi CP- ':-388mnă : a mul
tumi spectatorul? lnsean11 - a-l Impresiona. 
Iar acest efect de impresionare pe care opera 
de artă trebuie să-l producă asupra spectato
rului trebuie repetat. Cuvintul repetiţie este 
banalizat dar sansul lui adevărat trebuie păs
trat ş i folosit. Trebuie să repeţi de n-<>ri tre
cind prin individualitatea, prin sensibilitatea, 
pnn gindirea ta, totul pentru ca să te lmpn
slonezl tu, ca artist, cu o anume stare, pentru 
ca acea stare să ajungă la spectator. Dacă nu 
re uşeşti tu însuţi, prin repet~le, sA fii surprins 
de ceea ce spune şi face personajul tău, nu 
reuşeşti să~ surprinzi nici pe spectator. 

A cito oeri opere ln dlscuroul lui cuvlntul: 
surprlnzitor. Sau: 1urprlzil De ce? 

- Pentru că arta este viaţă plus încă ceva 
- n-am spus eu asta - Iar viaţa este prin ex-
celentă , prin defln~le , surprinzătoare, neaş 
teptată . Ca oameni de artă a căror profesie 
tră ieşte sub Imperiul or9ollului de a tran
sforma realitatea în opera de artă , apare fi
rească dorinţa de a... surprinde ceea ce 
este... surprinzător în viaţi . 

. Coltlciăl" &te VOCff lui Virgil C.loteocu 
ş i tovoriful rwctor, •clorul noatru Octavian 
Colescu, pleaci ta cadru. A venit pilirla. Mi 
Iau dupi el ,1~ regiMIC ln chip de Co1tlei. 
1'9daleazi cu un aer lnclntat, de copil ocipat 
le borconul cu dulcel!i, o blclcleli . de ca
meri". Cu pilirle pe cap, cu oacoul pe el, 
apoi firi oacou, dar cu pilirla pe cap, Incin
ta~ tran1plr1t, cu un aer 1lncer de airoc cu 
duhul, lntlpirlt pe figuri, cu un zlnibet btev 
cum numai un actor 11•ntal poate ai albi, 
)oeci, Joaci, cu o plicere nebuni prostia In
cit doamne, de ce n-am o pilirt. ai ml-o 
scot cu reapec:t ln 181• actorului nostru Octa-
vl1n Cotoacul · 

Eva slRBU 
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Sergiu N1colaescu este un veşnic grabit, un 
om despre care nimeni n-ar putea afirma ca 
l-a surprins vreodată stind la taclale. Nu se 
ocupă cu aşa cava, nu i se potriveşte. El este 
un eficient şi cu toate că nu proclamă "tim
pul e bani" e limpede că pentru el orice mi
nut are un Pret. Aşa că Intră in redacţ~e ca pe 
platoul de filmare: „Spune, ce vrei de la 
mine'7' 

- Uite ce mt•u - li răspund, du '* ,111 
ci ln picioare nu putem lolllfl slll de vOfbli. 
lţ1 propun o trecere ln revistă, uu li-I spu
nem marlni..,lt, pentru ci •llu ci.ţi place 
luma• Hlll ,1 expresllle el .tehnice" - .li 1•
cem punctul" ln ce P"-le clnematog111lta 
noastri. De acord? 

- Nu ma iua aşa repede. S-O pornim pe 
îndelete, pentru că ln problema asta am cite 
ceva de spus. 

....:. Spunei 

- Stai puţini _ 
Se aşeză pe un scaun. crispat, grav, ca in 

faţa unei hotăriri, sau ca într-un mome'!t de 
cumpănă la lllmărl . Are laţe bro_nzată , bătut~ 
de vint şi de soare, pe care c1teva cute ri 
mează cu lirele albe de la !impie. 

- Al observat, probabil , că de la o vre~ 
tac, aştept, nu dau intevrviuri , nu m-am repezit 
să-mi fac cunoscută pararea, dar acum gata. 
E timpul să spun ce am pe suflet. ŞI e mare 
nevoie, cred eu, s-o fac chiar acum. Dar nu-i 
aşa simplu de diacutat o astfel de problemă . 

Şi începutul se transformă într-o încercare 
de a privi, â voi d'olseau, cinematograful 

m~d~~d se părea - spune Sergiu Nlcola
escu - că filmul de cinema, că spectacolul 
de sală este foarte amenln!at, americanii l-au 
revigorat cultlvlnd, de pildă , filmul fantastic şi 
au reumplut sălile. S-a creat chiar o modă . Şi 
cred că au dat celorlalte cinematogrilfll ,1 o 
lecţie de eficienţă . Astfel, cine~at~rafll !'u~ 
sint cea italiană şi cea franceza, p1nă mai ien 
toarte cunoacute. au dispărut din competttia 
internaţională. 

- Dar un lllm M-l•nlllstic cum • fost 
HomMI RH" a-• bUCUl'lll de mal'9 Stlmi I• 

Î>ubllc '' nu numai la pul>Hc, pentru ci • luat 
un p111mlu ta 1„u„1u1 lntemetlonal de ta 
C.nnea - remarc eu. 

- Sint convins că acest film, pe care eu 
nu l-am văzut, trebuie să conţină ceva extre!" 
de dinamic şi ci are o duritate In expresia 
lui. 

- Este vortlll de anlllgonlsmul dlnn un 
muncitor '' patronul du. 

- Vezi deci că există această duritate de 
care nu tiebule să ne ferim şi căreia trebuie 
si-i spunem pe nume. Al văzut, in ultima 
vreme filmul social vest..german este de o ta· 
rie, de o torţă extraordinară. Şi care face ca 
acast lilm să lle mal Interesant declt cel ame
rican. Mă refer Io Tob,arul, la Ulty M.or1en. 
la Ev• Bra1r1. Găseşti n ele un 11mba1 mo
dern cu a1utorul caru1a creatorul SE! 
adresează publicului şi-l captează . ŞI tocmai 
treaba asta vreau s-o subliniez şi anume ca 
tn cinematograful mondial se practică un nou 
limbaj. Iar cinematografului nostru ii lipseşte 
tocmai acest lucru. 

- Ba nu i se cere. Şi te rog să nu-i spui 
asta unui regizor care a avut atitea dificultăt 1 
cu filmele lui tocmai din cauza unei ~numlt_e 
facturi a limbajului folosit, unei anumite dun
tăti. ŞI ~u mă refer la '! duritate a lap_telor. c1 
a imaginii, a exores1e1 cinematografice. 

- Dar ln misu111 ln c•re expresia pa care 
o lnYOc:I nu •copenl lapte '' Idei, nu rimlne 
ea doar o oxp111sla ln sine? 

- Niciodată n-am să accept să -mi sp.!'na 
cineva, fără să-mi dovedea~ an.urne, <?8 la 
mine tăria expresiei nu denvă dintr-o idee· 
Pentru că felul în care gindesc eu un film 
porneşte de la idee şi restul rămfne expri
mare. Deci, este vorba despre m~ul me~ de 
a-mi folosi ideea. Inginereşte vorbind, a~ t1 _cu 
neputintă ca eu să fac cava formal. Mă gin
deac că am folosit ln discuţia noastră o no
t1une. aceea a durităţii, j)8 care_ •~ii ~r pu
tea-o invoca în fel ş1 chip dupa publicarea 
acestei convorbiri, cînct ln realitate eu mă rev 
fe r la forţa, la tăria expresiei artistice. La 
mine n--ai să vezi niciodată scene stngeroase 
în sine în cele vreo •s de filme pe care l~-am 
rea lizat pină acum. Odată sau de doua. ori 
te -am folosit cu un anume scop, cu o _1de1· 
toarte preci să in Mihai Viteazul. Dar, hai s-o 
luam, cum sPuneai, marinâreşte. Mie ~i se 
pare că acestei corăbii pe care ~e _află'!1 ş1 
care se numeşte filmul i se mal int1mpla sa 
uite uneori încotro s-o apuce. I se traseaza 
desigur, sarcini pe car~ caută . să le duca la 
bun sfirşlt şi mă refer m special la numarut 
de filme. ln această privinţa trebuie să . recu 
nosc că numărul de filme a crescut ş1 pro
ducţia lor reprezintă chiar o performanta 
economică. Există, fără doar şi poate, un salt 
calitativ, numai că acest salt n~ se compara 
cu cel cantitativ. Cinematogral1a este. dupa 
cum ştii , un fenomen social. în cazul nostru. 
ea trebuie si ţină pasul cu un sector care se 
numeşte al propagandei, al educatiei, al cui · 
turii. lntrebarea fundamentală pe care ar tre
bui să ne-o punem este, după părerea mea: 
avem noi un studiu ştiinţific asupra a ceea ce 
am realizat plnă astăzi. o situaţie din care să 
putem trage concluzii şi , apoi , să trasăm vi i
torul cinematografiei? Există grija perma
nentă a partidului şi statului _pentru artă şi 
cultură şi există indicaţii speciale date cine
matografiei. Dar este vorba d~ traducerea ~or 
in fapt tn procesul de producţie , pentru că in
dicaţiile date cinematografiei sini steaua po
lari care dirijează corabia noastră. 

- Bine, dar •rtlstul nu ore nici o contrlbu
tle I• dll'llC!ta „„? 

- Sigur că are. La noi, spre deosebire de 
cinematografiile lumii capitaliste, criteriul ca
htătli trebuie să fie primordial. ln occident, 
lucrurile slnt fără echivoc: acopul este clşti
gul. La noi nu se ţinteşte numai rentabilit•
tea. 

- &te oarecum pa111aoul li te •ud pe 
dumnNlll, ca111 „u pro!HlbU cel ""'' renlllbll 
dintre 111allzatorll "°'lr1, spunlnd ci ... n„bHI· 
„,„ nu conlt•zi. 

- Nu, nu contează. Şi ai folosit un ter~en 
ca re .de obicei este ocolit. Pentru că la noi se 
spune mai întotdeauna „eşti unul din _ce• 

mai" . Niciodată nu se spune „eş ti cel mai„ ş1 
nu se dau acele cifre care să arate clţi spec
ta tori ai avut la un film. Chiar la voi , în re 
vista. am citit nişte interpretări ale unui re
dactOr de-al vostru referitoare la un film de-al 

1.~,,. trrprP1ari care erau tacule a.sa cum ii 
conveneau 1u1. nu cum sini ele i n realitate. ŞI 
''eaba asta este cu putinţa pentru ca nu se 
cunosc cifrele exacte privitoare la modul cum 
1 •rrge un film pe piaţă . Mă refer la numărul 
de spectatori , dar dacă s-ar putea. aş aştepta 
ş i date referitoare la calitatea, lui sau la efi
cienta lui. Trebuie să lim toarte clari asupra 
unui lucru: filmul este o artă care trebuie sa 
se adreseze marelui public. Eficienţa lui este 
in funcţie de numărul celor care l-au văzut. 
E, deci, vorba de o aritmetică simplă şi nu de 
o afirmaţie oportunistă . Celor care pretind că 
fac film „de artă" şi de aceea au spectatori 
mal puţini , eu le pot dovedi că există filme de 
artă cu toarte mu~i spectatori. E adevărat că 
nu poţi cere unui film de artă să atingă per
f ormanţa de public a unei comedii. Dar nu e 
mal puţin adevărat ci există un criteriu nu
meric chiar şi la filmul aşa-zis „de artă". 

ŞI lată că de la eficientă şi numar de spec
tatori , dlaculi• atinge zona conceptelor Si cu 
acelaşi năduf şi 9las categoric. Se1qiu Nico
laescu abordeaza problema criterulor. 

- Care este judecata - continuă el -
care sint crit«!.rlile. care este regula jocului? 

- V•lo.1'9 ln funclle de numir de apec„
tor1 ori ele delele lntrtnoece •le unul lllm? Bă
nul„c ci există lolufl cr11trll de valo.1'9, de 
v111ma ce • d•u callflcallve Muror lllmalor. 

- Dar după care dintre criterii? - mă 
1mobilizeazi Sergiu Nicolaescu cu întrebarea. 
Care criterii slnt folosite: cel economic sau 
cel al eficienţei cultural-educative? 

- Sllll pulln, o aperi ele artă ffle un tot, 
un lntr99. Şi eficienta presupune o judflCatii 

globală. ŞI •pol, exlală o comlale de caHllca
Uve .•• 

- .. .ştiu , fac şi eu parte din ea. 

- •• .care 11ne aeama de c.Htlltea arU1tlcă, 
o exp111alel ullallce, ce ,1 de afluenţa pul>ll
cutul ta un film ,1 prob•bll de unele elemente 
ce fin de talul'll admlnlstrellv-.:on„blli u-1 
spunem. Mi refer, adlci, ta eventuelele depi-
ş lri de sume, mă refer ta l'9speclll1111 tenn.-
nulul de predare a lllmulul ln reţea e~. 

- Ce spui e logic ş i aşa ar li normal. Asta 
u însemna existenţa unor criteri i. Teoretic, 
ele există . Din păcate, nu sînt însă respectate 
•ntotdeauna. Şi nu sint respectate. în primul 
rjnd pentru că sint prea mu~i cineaşti in 
această comisie de calificative. Din punctul 
ista de vede(e, eu aş fi de o mie de ori mai 
fe ricit ca filmul meu să fle judecat de către 
necineaştl, decit de către artişti, care, in ge
neral , sint extrem de subiectivi. 

Aici interlocutorul meu - care după cum 
se ştie şi-a început viata ca marinar, a stu~iat 
1poi ingineria. şi in sfîrşit, a optat pentru film 

dezvoltă o teorie proprie care ar presu
pune un calcul matematic al eficienţei, ar 
rre tinde o contrib!Aie mai mare a cifrei nu
ri1arului de spectatori la stabilirea calificativu
u1 unui film etc. E limpede că argumentul 

:>d u principal tine de popularitatea sa şi a fil
melor sale. li Invit, tot°'I, să~i expună punc
tul de vedere asupra contlnutului artistic şi al 
altor filme de-ale noastre din ultimul timp, o 
parere despre măsura in care s·a realizat sau 
nu un progres real în plan artistic. Sergiu N1-
colaescu mi-a răspuns prompt şi pe larg. Ob
servaţiile şi argumentele sale le voi reda mai 
concentrat în speranţa că prin aceasta nu vor 
deveni sentenţioase. 

• Am pomenit adineauri - _spune el - că 
':ht tacut, şi aceasta este par~rea mea, un 
progres în ce priveşte producţia noastră de 
lll m~ . dar el este mal _evident ca număr declt 
ca valoare şi calitate, iar slaba fa~tu~ a ~nor 
pelicule este de pus, într-o masura, ,. pe 
seama debuturilor ln regie. Oe aceea ~~~ra 
introdusă nu demult de a se testa pos1b1htă
ţ 1le unui viitor regizor prin scurt-met~je de 
hcţiune este fericită şi, cred eu. de o impor
tantă primordială . Trebuie - şi ţin să subli
niez asta - trebuie lnstlluţionallzat respectul 
pentru regizorul a cărui activitate şi expe
rientă au dovedit că are ceva de spus in 111-

m~I ~~1'1~cut - mă refer la ultimii citiva ani 
- mai multe filme, mult mal multe lllme In
spirate de actualitatea noastră , .unele fiind re
usite ca naraţiuni cinematografice şi , în bună 
masură , ca autenticitate conflictuală, ~ar ca 
unul care am făcut şi eu un astfel de film -
dealtfel, am făcut film în toate genurile. - pot 
spune ci este imens de greu de realizat u~ 
film de actualitate şi cauza nu este numai 
scenariul, ci însăşi aducerea realităţii - iar-
1a-mi pleonasmul, dacă găseşti că e pleo
nasm - reale. Cit despre .scenariu, sint d! 
parere că transformarea lui într-o problema 
crucială a cinematografiei noastre, este poate 
o prea radicală abordare şi ridicare a lui la 
rangul de cond~ie sine-<1"8-non. Pe . pia~ 
mondial - şi aş menţiona ca am făcut film ş1 
în alte ţări, unde m-am lovit de aceeaşi pro
blemă a debilităţii scenariilor - pe pl~n mo~
dial deci scenariul este o problema acuta , 
scenariul ' bun este o raritate, dar indrtiznesc 
sa cred că un regizor autentic este capabil să 
ndice scriptul la valoarea artei . ciner:natogra
hce atunci cind are talent. În film, ş1 o ~pun 
raspicat, nu scenariul este problema capitală , 

ci .r~,!!~rri~ut filme istorice, dar nu a-a ino
vat în acest gen, . deşi s-a ~firmat acest lucru. 
r ml exprim convingerea ca epopeea noastră 
naţională trebuie continuati pe linia celor 
mai bune realizări ale el de pină acum şi nu 
trebuie întreruptă prin tot telul de "inovaţii" 
care-l coboară şi Importanţa culturală ş1 nive
lul ş i popularitatea însăşi a acestul gen. Pen
tru că un film istoric fără public este o abera
t ie. 

- Ce crezi ci al putu auge111 clnemato
g111llel ta Ol'll dnd alăm de vorbi? 

- Cred că trebuie să lacom nu neapărat 
mai multe filme, ci neapărat mal multa lllme 
bune. Oricum, ar trebui să facei:n d~r acele 
filme pentru care avem o garant1e ca vor leşi 
cel puţin onorabile. 

- ŞI ce •numa conferi acaalli g11111n!le? 

- Realizatorul, ln primul rlnd. qautatea pe 
care o dorim şi o aşteptăm cu at1ta •~oare 
in IUmul nostru care cr.earea de cond~~1 pen
tru cei care au dovedit ci pot face. lllm, şi 
spun film ln sensul deplin al acestui cuvtnt. 
Deci crearea de cond~li ca ei să se poată 
depăŞi. Sini adeptul exigentei in .. •rtă. sint 
pentru dezbatere. pentru actul ~"~· pentru 
un climat de artă angajată, dar smt 1mpotriva 
improvizaţiei ln artă şi a extravagantei ln cri
tică. Sini convins că avem cond~li să depă
şim stadiul in care se află filmul nost_ru. 
Există o preocupare. o grijă pentru artist, 
pentru omul de culturi de ta noi ca v.or trebui 
onorate prin lnsăşl creatla noastră . Ş1 cred cu 
toat6 !Aria că slntem cepablll s-o tacem. 

l-am mulţumit lui Sergiu Nlcolaescu, urln
du-1 noi succese. 

Mtrce• ALEXANDRESCU 
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feetivalurl: 
barhaueen'B 

U1t candidat 
la premiu: 

Arena 
de Zoltan 
Szila2'tli 

Scurtmetrajul este un gen foarte permisiv· un hlm poate 
avea de la un minut la o oră, poate exploata un rtocument 
sau o idee fictivă . poate fi realist sau oniric, poate ft rttd lizat 
de profesionişti sau de amatori (amatorismul detaşindu-se 
astfel ca o tendinţă- „ce vine tare". cucereşte şi rastoarnă ca
noanele, nu atît pentru a divulga, cit pentru a se arăta pe 
sine). Este limpede că proliferarea tehnicâ (camera cu sunet 
in prizA directă) ta preţuri destul de abordabile, ca şi alte 
aparate, poate mai puţin sofisticate dar cu atit mai la inde
mină, exercită cu prioritate o Influentă asupra scurtmetraju
lui. Oricine sau aproape oricine, pe cit se pare, e în măsură 
să Iaca film. Camera de 16 mm sau de 8 mm tinde sa înlocu
iască hirtia şi creionul pe care oricine poate semna impresii , 
apeluri, manifeste, fără ca toate adnotările să ajunga la tipar. 
Filmul, mai ales cel făcut cu trudă şi din economiile perso
nale, nu se auto-aruncâ uşor la coş, nu acceptă existenţa 
banală . Ote dintre aceste scurt-metraje care se fac în lume, 
zi de zi , ajung şi la conştiinţa publicului , asta rămine o pro
blemă deschisă . Unele însă reuşesc să fie înscrise in progra
mul unuia sau altuia dintre festivalurile da gen, ceea ce de~ 
vine un adevărat privilegiu. Iar marele privilegiu este sa 
a1ungă pe ecranele celui mal important dintre festivalun cum 
este cel de la Oberha.usen, acest „Cannes al scurtmetraj u
lui", cum i se spune. 

in direct din 
Hollywood Gre 

ln ediţia din acest an, selecţia pare sa fi urmant atei adu 
cerea in programare a cite ceva din to t ce intilnlse în pe11 
piui preselecţiei, acel ceva reprezentind, probabil, expres•·• 

ftit~ea~l~:t'!86.~: :aP~':f'=t~n;~~?c~~~~~,:~~~~~~ 
ricanil, de pildă - in programele pe care le-am unn8rit -
par să confirme presupunerea, pin& la ei poate doar teore
tică , anume ca astăzi aproape oricine are ceva pe suflet şi 
vrea să~ vesteascâ lumii pune mina pe un aparat de filmat 
de format mic, face un film. Nu ştiu ce face cu el în privinţa 
d i fuzării pe piaţă dar dacă trece de selecţie ajunge ta festi
val. E drept că o seamă de pelicule se aseamână prin lipsa 
1or de respect pentru morfologia şi sintaxa unei naraţiuni fii· 
'fla te, pentru „ punerea în paginâ" sau in cadru, cum spun 
1 nrţ1aţli. Totul este însăilat 1n ritmul întimplării , repetările nu 
complexeaza pe nimeni şi foarte ades a1 sentimentul unui 
happening al dezota,;;. Sordidul este cadrul de preferinţă 
lumea care nu se vede nici la televizor, nici prin ziare, car<• 
nu este aretata turiştilor , dar care exista şi e atit de numP.· 
roasă, lumea asta intră in vizorul entuziaştilor scurt-metraje
lor. O lume dincolo de tristeţe sau de bucurie, o lume care 
ride şi plinge într-o promiscuitate şi să.racie care cineastului 
i se pare Inexpresivă dacă nu e asezonata cu tot exotismul 

Camera de luat vederi 
e astăzi un vehicul 

al strigătului şi şoaptei 
omenirii ultragiate 

1magmab1I ş 1 inimaginabil şi cu o morbiditate aproape f. tn
tastică . O asemenea descriere îmi este sugerată de un du..u· 
mentar brazilian, al lui Miguel Rio Branco, intitulat Nu voi 
tuo nimic cu mine dnd voi muri.„ (care de altfel a fost pre
zentat şi la alte festivaluri , atrâgind atenţia asupra lui) . Filme 
ca acestea nu pledeazA, ci strigă , nu.ţi dau o senzaţie este 
t1că , ci mai degraba una pur fizică . Sigur ci se aud voci, s1 
nu p!Jline, care kt suspectează de unilateralizare, de subiec
tivitate, de efecte exotico-morbide urmărite anume, de mi
mare chiar a întimplâtorutui . Uneori am avut eu însumi sen
timentul „aran;arW' acestui intimplâtor, dar mi-am spus că , 
dacă aşa ceva este cu putin(i, un asemenea cadru general, 
şi această structura socială există, deşi este aproape incredi~ 
bil. Prin irespectul lor faţa de canoanele filmului de gen, 
sud-americanii au căpătat un fel de unitate de ton narativ la 
aceasta maratonicA intflnire internaţională . 

Nici din alte selecţii nu au lipsit peliculele făcute in viteză , 
cu entuziasm şi ireverenţă de amaton , care au trecut adesea 
pe lingâ subiect cu o nevinovată dezinvoltura. Filme despre 
acei tineri care mie mi-au la.sat o stranie senzaţie cind i-am 
văzut în came şi oase pe stradă şi care îşi zic „punk". Să va 
descriu un cuplu (şi cind spun cuplu este doar o prezumţie 
de-e mea): el imbricat în negru, cu o jîletcă de piele tot nea
gră , fel de fel de amulete şi podoabe atîrnate de git, parul 
tuns într-un „stil" amintind parcă acele coafuri numite ,.a la 
garcon" , de prin anii '30, cu o meşă roz şi alta mai vineţie in
cadrind una galbenă . Un cercel într-o ureche, fard pe faţa s1 
pe buze. Ea la fel (şi nu ştiu nici astăzi dacă era intr.-adevar 
o „ea" ) . Dialogul se ducea in jurul unej motociclete cit un 
tanc, un fel ~e dialog al unor statui groteşti de ceară . A~
menea lumi îşi fac filme. Sau devin subiect de film _ S• m 
mod paradoxal, dacă acestea nu sînt realmente filme s1 nu 
sini documentare, ele vor ramine totuşi documente ale aces
tei epoc i 

La capitolul experimental s1 în ce priveşte latura 1zbut1ta a 

lui există , dupa opinia mea , un reprezentant demn în fi lmul 
canadian Peluj ln pt°"le realizat de Chris Gallagher. Tot fi l
mul este o privire prin parbnzul unei maşini luminat ritmic. 
sacadat, de ştergător. element vital , constanta acestui eseu, 
pentru că el este acela care structurează şi restructurează 
Imaginea ce ni se reveleaza. el o intrerupe şi o restabileşte 
într-o nouă formă. Traseul acesta dev1no o experienţă asu
pra realitaţii simultane unificată în trei momente ale naraţiu
nii: începutul , mijlocul şi sfirşitul ei. Cred ci este vorba, cel 
p~in in planul concepţiei , de o viziune împrumutată de la 
pictura cubistă privitoare ta descompunerea şi recompune
rea realităţii . Filmul are o atmosferă şi o gradaţie, o subtili
tate narativa dispensindu-se de orice fel de dialog, de cuy;'nt, 
din off„ sau „din in," de ajutor al benzii sonore. 

Un alt film , de asta data unul englez, realizat de un stu
dent ş i ai cerui titlu s-ar traduce cam aşa O vioii priipiditi, 
deşi pus în scenă şi jucat de un actor, prin atmosfera pe 
care o creeaza, devine o marturie a unei stari de spirit ce 
domneşte într-o anumita parte a luniji de astazi Este un film 
de propagandă împotriva Invadăm omenirii de tot felul de 
orduri şi gunoaie, dar in acelaşi timp este o invitaţie la re· 
ftecţie adresată îndeosebi ~neritor. lntreaga povestire se d&
rulează din punctul de vedere al unul vagabond care traieşte 
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tare. Sfi~ltul filmului coincide cu sfirşitul vieţii acestui unic 
„erou" care piere otrăvit de murdăria şi poluarea în care se 
cufundase. 

Evident, selecţ ia a propramat un tot conS1stent de alte pe · 
Ucule, ca ţinuta intrind in trad~ia genului: documentarul ş 1 
scurtmetrajul de ficţiune, eseul cinematografic - unul dintre 
acestea intitulat M•rnai pimintulul şi realizat de Goderzi Cio
hell împreuna cu un grup de studenţi de la Institutul de tea
tru din Tbilist a obţinut chiar Marele premiu. Este - dupa 
cum ii descriu reahzatorH - un portret epic, dar în acelaşi 
timp şi un exerciţiu de stil despre însingurare, o poveste 
Imaginată despre o ţărancâ dintr-un sat georgian care se în
timpla sa ramină şi ultimul locuitor al acestui sat de munte 
parâslt încetul cu încetul. 

Pentru prima oară de multă vreme, realizatorii noştri de 
scurtmetraje au ocupat 68 de minute din atit de disputatul 
spaţiu de programare de ta Oberhausen, cu două filme de la 
Sahla: cel al Adei Pistiner, Artlmellc:ă rw• Nllli Io Seini şi cel 
ai lui Şerban Comănescu intitulat lntoorcerw• ln vioii. De 
asemer>ea filmul Cine- verite al lui Laurenţiu Damian {filfll 

~';1~~ 1~~~~,~~~ 1 :~~L1at·~~id~o~: a~n;~~~~f•~i ş~:::~ 
pt"~" în ul111nc1 11 d J e~ 1 i wd lu lu1 mu1'1 se ~lepW St!(d ~· I i nt1J. 
nea'ied m palmares). Prezenţa noastra a fost, cred, o do
vada . avem un punct de vedere propriu şi putem intra in 
competiţie. Cine ar mai spune însă astizi, fă.ni echivoc, care 
mai sint regulile jocului in materie de scurtmetraj in lume? 

Filmele de animaţie au fost şi de astă dată surprinzatoare 
{evident nu toate cite au fost prezentate), in primul ri n(l 
printr-o debordantă fecunditate imaginativă , prin gust şi mdi 
ales prin faptul că aceste filme sint acceptate prin scurtime.:1 
lor ş i pentru că nu au timpul să plictisească . Pelicula lu• O.r
niel Seclura Fat. morgana îmi para a fi o foarte Inspirata fd 
bulâ despre „intilnirea, dar şi lupta dintre oraş ş1 saf' sub 
forma unui comentariu despre avatarurile progresului. 

Inutil, cred , să descriu alte filme, dintre care multe n-au 
trai t decit o searâ , prefer să avansez aceste citeva constatări , 
cu valoare, desigur, personala in faţa unei prezenţe mon
diale atit de diferite pe cit este şi lumea, dindu-li sentimentul 
ca filmul şi mai ales acest gen al scurtmetrajului a devenit 
un vehicul destui de abordabil şi ca puţini au astăzi com
plexe în faţa unei camere de luat vederi . Oricum, Oberhau
sen a devenit, pe: ci t se pare, centrul geografic al acestui gen 
cinematografic. S1 dacă Festivalul de la Cannes, „ Marele 
Cannes", este ari de an o sinteza a filmului artistic ş i devine 
el însuşi , pentru o clipă , o lume a filmului. Festivalul de I~ 
Oberhausen este ş i el, şi tot pentru o clipă , lumea însăşi pri
vindu·se în faţa . 

Mire•• ALEXANDRESCU 

incercare 
o ___ ~ Italiei, ale lui Andre C4yatte, Ren& Clement, 

Louis Malle, din partea Franţei, cele ale lui 
Robert Aldrlch, John Cassavattes, John Hus
ton, Elia Kazan. Buri Lancaster din partea ci
n eaştilor americani, Margarelhe von Trotta 
din RFG, Andrei Tarkovski , din partea regizo
rilor sovietici, Satyajit Ray din India. Kuro
sawa şi lchikawa din Japonia. Şi lista nu este 
lnschisă . 

50 de ani 

Popularitatea, Sean Connery şi-a facut -o 
cu James Bond. Poate că nu-i face prea 
mare plăcere si-i aduci aminte, dar n-are ce 
face. ŞI-apoi el e englez: zimbeşte politicos ş 1 
cind ii place Şt cind nu-i place ceva . Acum 
î nsă e la Hollywood, nu mai e preocupat de 
succes, ci de calitatea interpretărilor. Dar as-

gloriosul Bond de ieri e îngrijorat în ce pri
veşte viitorul său ca actor. 
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pe Connery în tot felul de filme de aventuri 
palpitante, amuzante, dar uşoare . ln Anglia 
natală, producţ ia cinematografică - cei puţm 
cum afirmă el - e aproape la pămînt. Aşa c• 

S-ar părea însă ca nici în Cetatea filmului 
lucrurile nu sint prea uşoare. Un rol bun 
intr~un film bun e aici o raritate, producţia de 
!Serie (şi ii spun asa ca să nu mă lansez in 
-: ritici mal teioase) covirşitoare. Connery s1a 
jeocamdati aici , citeşte scenarii , alege, 
•lege, şi tot. deocamdata , nu poate deci! "" 
spere. Eu i-am urat succes aratindu-t pubh· 
caţia în care aţi scris de atitea ori despre el. 

R•y ARCO 

VPn~ 1a din anul acesta va cunoaşte o 1n
tîln1r@ cinematogreficâ cu un caracter foarte 
emoţlor'lant. Va fi cea d&a ~a i ntilnlre din 
la<Juna. Autorii ş i filmele invitate vor căuta 
mai mult să aducă aminte şi , poate, să tra· 
s~Le primul tstorlc aNprimei manifestări clne-
matografice de acest gen din lume. Fixat de 
la 26 august la 8 septembrie, se preconizeazâ 
proiectarea pe ecranele nu numai ale palatu
lui festivalului, ci ş i ale altor săli din Veneţia 
a circa 100 de filme din întreaga lume dintre 
care aproximativ o treime vor fi angajate în „ ... llll!lllllil!lll••••••••••••••••••••-••••••••••-•• compet~ie, altele vor f i î nfăţişate î n secţia in-. 

Corespondentul nostru ii traduce în direct 
din revista Cinema lui Sean Connery 

formativă, etc. Directorul festivaluiu~ regizo
rul Carlo Llzzani, ajutat de scriitorul Moravia, 
:ie criticii Morandinl şi Valmarana. ca şi de 
•ii i cineaşti italieni au început peregrinări l e 
;n vederea selecţiei. în ce priveşte participa
rea Italiană ea va fi greu de făcut - după 
cum se afirmă - filmele vizate fiind C.m
mln• C.mmlna, de Ermanno Oimi, li bi.Ion 
1oldlilo al tui Franco Brussati, Lo Y•M• al tui 
Casare Zavattlni, OHre I• ~ al Lilianei Ca
vani, L'Orecchlo e I• bocea, ai tui Marco B&
locchio, Io ao c:he tu ul clle Io ao (nu rezis
tăm tent81iei de a vă !reduce titlul : Eu ftlu ci 
tu flii ci ou fltu) al iul Alberto Sordl, şi Lo 
Tr„ lol• lui Franco Zeffirelli. Evident nu toate 
aceste tltluri sonore vor ajunge pe ecranele 
Mostrei ci , aşa cum au fixat organizatorii, mi
mai trei dintre ele. Manifestările festive din 
acest an vor cunoaşte şi o serie de discuţii ş i 
dezbateri intre care una consacrată cinem&
togralutul din anii '30. cn priveşte juriul, 
într-o compoz~le de o mare celebrttate, Ideea 
organizatorilor a fost ca el să fie alcătuit din 
regizori şi actori cărora, în dewrsul anilor, li 
s-a decernat „Leul de aur''. Astfel paleta ju
rtală va cuprinde numele lui Anfonioni. Zur
li ru , Pontecorvo, Monmcelli ş I Ros I din partea 

De la 3 la 15 iulie se va desfăşura î n acest 
en Feshvalul internaţional de ta Karlovy Vary 
considerat printre cele mal importante mani 
lestărt cinematografice ale lumi t. După cu m 
se ştie, festiv~lul din Cehoslovacia alterneaza 
cu cel de ta Moscova. şi este considerat ca 
unul dintre cele mal exigente. ln acest an, 
după cum afirmă organizatorii , Interesul 
compet~lei va fi, probabil, atras cu deosebire 
de .,operele prime" ale realizatorilor din toate 
ţările, programare care vădeşte interesul deo
sebit pentru cineaştii debutanţi din întreaga 
lume. Binelnţeies, celelalte secţiuni ale leat~ 
valulu i vor funcţiona ca de obicei. caracteris
tica principală a întîlnirii de ta Kartovy-Vary 
este, aşa cum s-a demonstrat de mu~i ani ş I 
după cum o aminteşte şi de astădată anunţul 
organizatorilor lui, caracterul de lucru pe 
care li are intllnirea din Boernla ,,Această 
manifestare culturală - se spune în anunţul 
menţ ionat - este departe de a fi o trecere în 
revistă a vedetelor de cinema, în ciuda pr& 
zenţel multelor. şi Importantelor personalităţi 
ale filmului din întreaga lume. Ceea ce se ur
măreşte cu precădere este lmbogăţirea tema
tica, schimbul de experienţă, confruntarea de 
opinii şi stimularea activităţii creatoare în 
rindul cineaştilor." 
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Lille 'Se 

Pentru începutul acestui articol despre 
competiţia internaţională de la Ulle, nu-rn1 
vine în minte decit cea mai bata torită dintr1 
formule, roasă pina dincolo de urzeala : un 
festival în haine de lucru . Nici mal mult nici 

mal puţin. Nimic din ce se poate crede ca ar 
putea presupune o manifestare mondiala de 
cinema nu a dat. aici , vreun semn de viaţă . 
Am fost inYltaţ i să vedem 53 de filme din 43 
de ţări (lasînd de o parte retrospectivele, me
dalioanele de regizori, premiile de la alte fes
tivaluri, etc. etc.). La biroul de presa ni s--a 
spus un voios bun-venit. ni s--a comunicat 
adresa unui hotel, ni s-a dat un carnet de bo
nuri de masa, un caiet program şi o legitima
ţie, -plus o ultimă urare: Spor la treaba! Nici 
afi:Şe , nici pliante, fotografii pe sponci, confe
rinţe de presă ultrarehpcate, manifestări cola
terale hiper-emaciate. ln schimb, filme. Fiime 

~~:~T~~~~~~ ~ri~e~~':e ~1~~1~i:8c1~0~~= 
togralul „ Ariei" , de fapt, trustul „Ariei" , pen
tfu că are şaot~ ~li în r..11rfl rulează. cuolate. 

n+ l Uime, care se schimba mereu. Scurt-me
trajefe si documentarele care ne interes.lu 
aveau la dispoziţie două din cele şapte Ctn• 
ma-uri. Unul, la cucurigu, 79 de trapte numa
rate, de urcat pieptiş . Celălalt la subsol, 52 
de trepte numarate, de coborit în panta 
abruptă . Pfvnttă şi mansardă cu fotolii largi, 
comode, catifele, lumini tamisate, iar ncN , 
cind sus, cînd jos, alergam după filme, dupa 
regizori , dupa subiecte, după nas, după fler. 
Ba, într-o ri , a trebuit să alergăm ş i plnă in 
Belgia, la Namur (e drept. la o azvîrlitură de 
băl de Lllle), ca să vedem o sem. de filme 
printre care şi o parte din selecţia romăne
sasca (formată din două documentare, Un„
lff plcturU de Mirel lli~lu şi Bitrlnll de Ion 
Visu, şi două filme de animaţie. l.8, la, I• ... de 
Olimp Vărăşteanu şi '-'" sUcle de Mihai Bă
docă} programată , deci, „in străinătate" . 

Deviza organizatorilor (directorul festivalu 
lui, Atahualpa Lichy): relaxare. Fiecare Iace 
ce vrea, vede ce poate. Deschiderea festiva
lului: o voce la microfon a anunţat ca festiva
lul e gata deschis. S-a stins lumina ş i a înce
put maratonul O ltpsă de constringere din 
cele mai siciitoare; nu aveai decit un gind , 
sâ nu scapi proiect ll le, să nu pierzi minutele, 
să fli acolo unde nimeni nu-ţ i dădea de înţe
les că ar fi de datoria ta sa fii. Deci. decon
tractare totală în pauza. in vederea unei auto
contractari maxime - psihologic excelent 
programată - în rest 

Selectla a fost clară : filme „de conţinut." Şi 
cum cauţi conţinutul într-un documentar, 
cum descoperi că se ocupi şi de polttic şi de 
apolitism, şi de social ş1 de individual, şi de 
discriminare şi de incriminare, şi de bogăţie 
şi de sărăcie, şi de albi şi ae negri , ş i de t>ar
baţl şi de femei, şi de om şi de oameni, şi de 
lumea a treia ,1 de toate lumile. 

Juriul Internaţional (Sall Faye, regizoare 

~~en~n"8!!·pa~~~7~nd_'.' 0i~~o;.,vi~~g~;~:j 
Lovinskl - Polonia, Jiri Menzel - Cehoslo
vacia, Lionel Rogozin - Statele Unite) s-a 
strecurat, perlld, printre noi. Nu a existat nici 
un fel de banei a acuzatorilor, juraţii stăteau 
pe unde apucau un loc şi trăgeau cu urechea 
la pulsul sălii . Realizatorii, prezenţi la festival, 
aşişderea : o voce î1 numea, se sculau în pi
cioare, constatai ci e vecinul tău de scaun. 
drept care la opera sa tă.ceai mile, recăpătin
du..ţl verva polemici abia la filmul următor 
Pentru că în sală se exclama, se comenta, se 
fluiera, se aplauda sau se tăcea , după gustul 
şi nevoia de manifestare a fiecăruia . 

Al XI-iea festival 
internaţional a filmului de scurtmetraj şi documentar 

Un dolor ln piue, 
dar cite mii do lfleţl ln mlnue'? 

Două filme ar putea. cred, fi ~onsiderate 
coperţile acestui festival : Datl•a, marere mm· 
gazln ş1 Nu voi lua nimic cu mine cinci voi 
muri; cel caN lml datoread ceve mi vor plitl 
ln iad. Primul a luat Marele Premiu ş i e realt
zat de britanica Gina Bokova. Al doilea a luat 
premiul special al juriului ş i apar1ine braZtlta
nului Miguel Rio Branco. 

Ce este „ Dallas"? „Dallas" este cel mai 
rnare magazin din Dallas, unul dintre cele 
mai scumpe din Tex.as, din Statele Unite ş1 
dtn restul lumii. Ce este filmul Dallas? O ga
lerie de persona1e reale, înrudite toate cu fa
miliara noastră familie Ewing , într-o etalare 
frenetică de pasiune pentru lux. Ce vrea să 
spuna reglzoarea Gina Bokova. care nu şi.a 
ascuns camera, pentru că cei filmaţi atita aş 
teptau: sa se dea in spectacol? Exact asta a 
vrut ea sa arah.•: spectacolul darii in specta-

coi sa citam ain ,.magazinul e1 , acest su
per-hiper-big market, in care clienţi şi vinza
ton se miŞcâ , vorbesc ş1 se poarta ca traş i de 
sfori (şi pe sfoară?) . Un lei de Muppets. era 
cit pe aci s8 scriu, umani_ Dar să începem C 'J 

raionul de suveniruri :" - Aş vrea să-i fac un 
cadou soţului meu de sărbători . - Un bn
ceag de aur i-ar plăcea? E o nimica toati . 
vreo 650 de dolari. - Minunat, ii iau. Şt~i , tot 
ce e sub 1 OOO de dolari mi se pare un chili
pir" . La raionul de droghene, alt dialog: 
„- Ce ma sfătu~ i să dăruiesc unui prieten? 
- O trusă de trei tubun de pastă de din\1 
pentru "after dinner only"". - Penuţa de dmt1 
face parte din ansamblu? - O, nu. e din aur 
dar va fac un pre\ general modic: nu mai 

îmi datorează ceva mi vor plitt ln Iad. Cei 
care au hotărft sa se întilneascil cu datornicu 
in infern trăiesc in comunitatea Maciel, din 
ansamblul istoric Pelurinho (din Salvador. 
capitala statului Bahia). în casele numai ru
m&. acolo unde, odinloara. decideau destine 
atotputernicii vremii , azi vteţuiesc. claie peste 
grămadă, oropsiţii soartei, cei mai sărmani 
dintre săraci , laolaltă cu proxeneţi, prostitu
ate şi traficanţi de droguri, într-o viermuia1 .1 
de trupuri mincate de boli şi de suflete mac1 -
'1ate de depravare. Miguet Rio Branco, braz1 -
l1anut care a avut curaJ sa se duca în Maciel 
$i să dea în vileag drojdia mizeriei, este de 
'ormatle fotograf şi operator. Ochiul său ne
~ruţător de profesionist al adevărului na-a 
forţat. timp de 20 de minute. sa ne privim în 
faţă şi sa vedem cu cită ingeniozitate poate 
omul degrada specia umana. O demonstraţ 1t' 
pe viu, crudă , barbara şi cinică despre cruzi
mea, barbaria si cinismul semenilor noştn 
Durerea şi neputinţ a dm ochii cineastului-re
porter transmisa pnn ochiul aparatului de fii -

mat. au patruns dincolo de ecran , m sala, pa
rahzind asistenţa. Nu exista comentariu în 
acest film. ln acest film se cîntă. Se cinta 
„noi slntem supravieţuitorii · da, supravieţui
rea neagra" . AJba ori neagră , tn asemenea 
cond;ţii nu de supraV1eţuire poate fi vorba 

Alt film. alt titlu: Dincolo de viaţi. O inmor
mlntare într-un sat din Serbia orientala NI' 
apropiem de cimitir. Intrăm . Facem ci11Va 
paşi odata cu convoiul funerar şi uităm brusc 
de ce am venit. Pentru câ am trecut, într-ade
văr. dincolo ... în loc de morminte - case, 
apartamente, garsoniere, P+I, cu grădin~ă pe 
post de coroană . cu frigidere şi televizoare in 
loc de candele. cu dulapuri înţesate de haine 
drept luminan . cu mese încărcate de bun21'-

Într-o lume nebună, nebună, nebună, 
lumea vrea să sancţioneze nebunia 

mult de 800 de dolari Trecem şi pe la raio
nul de blănuri : „- Nu reuŞesc să mă decid 
toate trei vizoanele îmi plac. - Luaţi-le pe 
toa te trei . - Ar li o Idee! Darling, tu ce Ztct? 
- Darting: la-le odata, să scăpăm mai re 
pede!• Manechinele, înţepenite , scrişnind 
printre dinţii strînşi . Ea: „- Nu mai pot de 
picioare, atitea ore să stai nemişcat ca să 
contempli prostia lâcută om" . _El:·- Pe mine 
mă distrează . Miroase frumos". ln slîrşlt , Iraţii 
Neiman-Marcus, patronii : „- Ştiţi , avem 
clienţi foarte amuzanţi . Unul a cumparat 
odată toată vitrina, pentru că nu se putea ho 
tari ce să aleagă. Iar altul i-a oferit soţiei o 
cămili , nemaiştiind ce să-t ofere mai original. 
E drept că a trebuit apoi să-i amenajeze ş i o 
grădină zoologică . Să şt~I că la noi clientul e 
un dumnezeu, iar vinzarea o religie. Dar sîn
tem corecţi , foarte corecţi : odată o clientă a 
plătit un dolar în plus. I l-am rambursat ime
diat. prin mandat poştal" . 

Dallas, marele magazin, 45 de minute de 
cine-verite, printre miliardarii kitsch-ului, 45 
de minute de hohote de ris printre partici
panţii la festival, o Idee de miliarde in capul 
regizoarei britanice care a dat cel mai bun 
film documentar al competiţiei . 

Premiul juriului a revenit filmului cu cel 
mai lung şi mal grăitor titlu din festival: Nu 
voi lua nimic cu mine cfnd voi mur1; cel care 

taţi , ce mai, cu tot ce-1 trebuie omului să 
traiască bine. l·a plăcut, in viaţa muzica 
disco i se aduce acum un casetofon; i-a plă
cut viteza - şi ce dac8 a avut un accident 
mortal? - i se instalează, in poarta ciudatu
lui mausoteu, o motocicletă . Stupefiant acest 
obîcei tmpămintenit - cam impropriu zis îm
pămintenlt, pentru că e destul de recent , dar 
se accentuează din ce în ce, cum se exprima 
un hltru fără voie, la lei de senin şi comod ca 
ş i viii din filmul nostru, care aşa înţeleg să...şi 
respecte morţii . Dacă tot le dă mina şi punga 
celor răm~i aici, să profite şi cei duşi din
colo. Să tot albă , pentru că, se ştie, viata de 
apoi e lungă. Cineaştii au filmat frenetic, 
parcă nevenindu-le să..şi creadă ochilor 
parcă de frică să nu se trezească la realitate 
şi să nu aibă la îndemină dovezi că slnt în 
toate minţile . lntr-un tirziu, ei şi-au adus to
tuşi aminte că. de fapt, urmăreau o înmor
mintare şi au intors aparatul spre obiectivul 
in~ial: pe mormlntul (deocamdată chiar mor· 
mint) proaspăt acoperit, ospăţul era în toi . 
Mincărică . băuturică , ceva cintecete de pa
har, ceva snoave, cum ii şade bine omului la 
chef. Curat „vom muri şi vom Yedear• Filmul 
aparţine regizorului Niksa JoviceviC şi nu a 
luat nici un premiu. 

Goethe spunea că nu este neapărat nece
sar să dai o întruchipare adevărului. E de-a-

j uns sâ-i laşi doar ooarea , care sa te împre
soare.C.ndr Sto„ este mlni-<::ronica unui 
cartier din New York, văzută prin prisma po
veştii unuJ tinăr handicapat mintal . care din 
dragoste pentru fratele sau, proprietarul unei 
mici bacănii , ajunge să intre in conflict cu 
caizil - şi ei destul de minablli - dimpre1ur 
Tinârul îşi va pierde iluziile despre integrita
tea fratelui, dar îşi va recăpăta judecata. Un 
ltlm de o mare tandreţe, tandreţe în sensul pe 
care ii dădea Scott Fitzgerald acestui cuvint. 
O noapte tandră a fost viata de handicapat 
pentru junele Candy, o existenţii aspră va în
cepe odată cu zorii primei sate zile de om 
normal. Feric~i cei saraci cu duhul? Un film 
in care boarea adevărului te invâlu1e şi te 
aduce la el . Premiul pentru cel mai bun 
scurt-metraJ de ficţiune. Realizator, monteur 
ş i actor new-york--ezul Claude Kerven. 

Citeva cine-portrete s-au detaşat in acest 
an la Lllle (un Harry Belalonte în Uneori lml 
prtMIC vi8'•, o Mi riam Makeba in Mima Afrf· 
ca). Printre ele. ul timul interviu luat lui Glau-

ber Rocna, tatmosul cineast brazilian. care a 
rnunt la 43 de am, doborit de doua mari pa
S1 u n1 . devenite imposibile: cinematograful şi 
Brazilia. În filmul experimental Abecedar, ve
dem un Glauber Rocha iritant, fascinant. in 
: ontinua agitaţie , în permanent război cu Go
dard. cu lacan, cu el însuşi . ,.Fac cinema 
cum as face once altă meserie" . •. Oe ce să va 
I/Orbesc de Joseph Losey? Oe ce nu ele ~ran 
cesco d 'Assisi?" „Cinematografia? O lupt„i 
conua puterii pentru a dobinch puterea 
Vorbe în cascadă , idei în clocot, revolta in 
sjnge. O suferinţă de a exista, generoasa ş 1, 
totodată , o dorinţă animalică de a fi salvat. 
(Abecedarul despre Rocha, din concurs, a 
fost completat de un „Omagiu" adus regreta
tului cineast. în care au fost prezentate toate 
fi lmele sale) 

Un document poaite fi un film. 
Dar cite filme rimln documente? 

Ci teva dintre cele mai bune 111me de am 
maUe prezentate la Lille au fo! t si in festiva 
lui de anul trecut de la Annecy, i n afara d~ 
unul: Dejunul de Casaba Varga. O gospodina 
grijulie, să fie prinzul gata la timp, începe sa 
pregătească supa. Numai că mei oalele ş1 

Fi~c~. l~~i:ilea~ :n:e:,:~~~J!V::~~u:o~ 
tră de curaj şi fantezie această încercare dis
perată a personajelor principale dintr-o 
ciorbă de a scăpa nevătămate . Dar nici bucă
tăreasa nu se lasa mai prejos: dejunul va fi 
gata , chiar cu preţul vieţii ei. Gag-urile se îm
bulzesc, ritmul creşte, batătia e în toi. Pfnă la 
urmă , totul dă în loc. Realizat în plastilină, 
Dejunul a luat premiul pentru cel mal bun 
fllm de animatle. 

Selecţia românească a fost şi bogată şi in
teresant diversificată : patru filme (plus unul 
care nu a sosit la timp) . Douâ documentare, 
două de animaţie. Excelentul Un"tu picturii 
de Mirel lleşiu, portretul unui portretist de 
oameni şi de epocă , pictorul naiv Viorel Cris
tea, care prin tablourile sale - scene din 
viaţa la ţara şi reconstituiri istorice - cre
ează o Izbutită iconografie originală . llitrlnll 
de Ion Visu: atţi ţărani , în alt sat, un sat i n 
care au rămas doar viratnicii, tinerii plecind 
care încotro Un tablou de familie (părintii ra
maşi la vatră au avut 17 copil, atit le-au dat 

( Contmuare în pag. 23 J 
Rodica LIPATTI 
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Documentarul 
trebuie să fie, 

în primul rînd, document 

t..eea ce ne interesează. cu osebire in ca· 
drul rubricii de faţă rămine în continuare pre
zentul documentarului autohton. Un prezent 
ce se cheamă acum Sinu '81 şi s„ mul81 un 
munte, Satul ,1 •rtlftil Iii şi Obiceiuri ele 
larni ln Rominla, So1rwle ,1 1100,.. lui şi 
Ace111i l1rni ln Releul, Culorf ln Birig1n şi 
Anul '' 1ul8 ele mllloone şi, cu aceeaşi lndri
tuire, am mai putea menţiona şi alte titluri . 
Titiuri de scurt metraje aparţinind unor specii 
şi categorii diferite; filme „bune„, unele chiar 
„foarte bune„, în conformitate cu normele 
profesionale curente. 

Ce înseamnă lnsâ astăzi un bun documen
tar? în linii mari, cam acelaşi lucru ca şi ieri. 
Înseamnă pentru realizator, un acut simt al 
realităţii, un instinct sigur tn detectarea fap
tului semnificativ, o întimplare hotăriti în 
miezul viu al cotidianului . ŞI mal înseamna 
Iarăşi un refuz declarat Idilismului, un nu ca
tegoric adresat imaginilor „ frumos simfoni
zate" , dar firave in idei. Într-un excelent re
portaj publicat de curind în paginile revistei 
„Cinema'', reportaj referitor la festivalul et
no-soclologic „Cinema du Reel" , Eva Sirbu 
relata despre felul fascinant în care arată ciş 
tigătoarele competiliei, „ filme atît de străine 
poetizărilor, în schimb sudate zdravăn la 
proza vieţii cel mal adesea dură" . lntr-un 
atare context, neacceptarea de către orga ni · 
zatori a celor două scurt metraje etno-folclo 
rlce romăneşti, Poarli ci!N vecin şi Aril 
ouilelor lncondel1te (pelicule deloc .rele'', 
am mai spus-o), apare ca firească . 

Tot firesc se ridică însă şi întrebarea: ce 
alte documentare de autentic foraj social am 
li putui trimite ln locul lor? Sau, cu alte cu
vinte, ce filme „sudate zdravăn la proza vieţii" 
oferă cineaştii studioului "Alexandru Sahia" 
întrecerilor de anvergură internaţională ori , 
pur Şi simplu, publicului de acasă? 

Cercetlnd cu atenţie producţia ultimului an, 
ba chiar şi ceva mai departe în timp, ne 
oprim cu destulă greub\te asupra citorva ti
tluri : Unlfll• picturii, lntoorcerw1 ln wlali, 
ArftmeUci re1H11i la Seini, Contrlbulle romi
nuoci la tn118menlul concerulul, Ce tocem 
pentru el?, Economiile, cu ce lncepem?. Peli
cule Inegale, unele cu o problematică evident 
prea „provincială", dar care au toate me<itul 
rar de a li lncercat să depăşească barierele 
unor simple consemnări imagistice „bine fa
cute". 

Trei dintre scurt metrajele mai sus menţio
nate au izbutit să pătrundă în ex.igentul con
curs de la Oberhausen , eveniment ce poate fi 
considerat în sine drept un important suces, 
indiferent de rezultatul final. Iar totodată , 
drept un oportun prilej de a medita asupra 
rosturilor dintotdeauna ale nonficţiunii şi , mai 
cu seami, de a reflecta cu maximi seriozitate 
asupra „sarcinilor imediate" ce revin docu
mentarului românesc, asupra posibilităţilor 

încheiat pe al treilea. lnllmplirt de Anul Nou. 
Personajele sale aparţin unei lumi a poveş

tilor fara zjne şi vrăjitoare. Protagoniştii sai 
coabttează şi se gospodăresc la tel ca ,,cei 
trei purceluşi" disneyenl. Ei sînt: o viţea 
blindă şi gospodină, un purceluş vioi şi bo
nom şi un şoricel iute din fire şi eficient 
Traiul în comun este plin de mici aventuri ge
nerate de stlngăcia sau naivitatea lor, dar. 
mal ales, de apar~ia mereu ameninţătoare a 
unui şiret vulpoi a cărui coadă este prevăzuta 
cu fermoar. Venirea lui tulbură mereu liniştea 
căminului. După încurcături şi urmăriri vesele 
apare mereu happy-<mG-ul adus de victoria 
binelui, lnlesnită de solidaritatea celor trei . 
Cadrul intîmplărilor nu este o căsuţă pierdută 
în hătişul pădurii, ci o construcţ ie modernă 
dotată cu aragaz, aparate electrocasnice şi 
alte semne ale confortului modern. Rel&1ia 
personajelor cu aceste obiecte este adesea 
sursa unor gaguri. Decorul capătă aură le& 
rlcă ln lnllmplirl de Anul Nou unde eroii tşl 
consumă o parte din urmăriri pe sclipitoarea 
zăpadă. Tonul rămîne însă tot al vioiciunii şi 
seninei veselii. 
Urmărind tn evoluţie filmele autoarei, se 

poate constata un evident progres al mijloa
celor dar ş i al muncii regizorale. Păpuş ile au 
cîşti~at Tn elasticitate, iar mişcarea î n com
plexitate. Ritmul episoadelor devine tot mai 
alert iar imaglna\ia mai prodUctlvă în lnvent&
rea de gaguri. Filmul de păpuşi are multe din 
virtU1 ile şi servltu\ile filmului cu actori. Miza 

Ce mult l-am iubit.„ 

Toma C&ragiul Uite-l , cu etemu-t fu lar 
uşor încruntat, privind undeva i n departa rea 
luminoasă, uite-l învăluit în clarobscur, dus 
pe gînduri, liniştit , linişlltor, lire de poet, chip 
de poet, uite-l cu un prieten, uite-l cu un co
pac rnmugurit, uite-l cu clinele în grădina de 
la Periş , uite-l pe aleea unui parc, uite-l pe 
stradă - ..am onoarear' - uite~ pe scenă tn 
piesa ... şi tn piesa ... în anul... şi în anul... ală 
turi de ... ş i de ... şi de ... , uite-l cu pârul incil
ci t, cu cearcăne apăsate , privindu-te drept in 
ochi, iubitor şi mustrător. filtrind inepalabll, 
prin ştiutoarele-i lentile, candoarea şr cinis
mul, pastelul şi pamfletul, uite-l trăgînd din 
ligară ... Aştepta\i să-şi termine \!gara ş i sa în
ceapă Auzi-I! „ Zoe! Zoe!" Cuvinte, pn v1 ri, 

:,1e.;:~epu~'::"' insuficient va1or111cate. de care ....,_T•E•A-T·R-U_L_L•U-C-IA-·s-T•U-R-D•Z•A-·B-U-LA-•N•D-R-A-11111 

otteee VASILESCU 

Ce e nou în 
filmul de păpuşi? 

Ca orice om care „ţine" o rubrică , tră iesc şi 
eu momente în care îmi reproşez ca n-am 
scris destul despre unele aspecte ale dom& 
niulul de care mă ocup. Unul dintre acestea 
este filmul realizat de lemei. Ce-i drept, nu
mele animatoarelor noastre ar putea fi numă
rate pe degetele unei singure mlini: Tatiana 
Apahideanu, Lumin~a Cazacu, Liana Petru
\iu, Isabela Petraşincu . lată însă că o colegă 
vine să li se alăture, tinăra Flori Liceică, pa
sionată de genul de păpuşi. Graficiană ca 
formaţie, ea s-a desprins din echipa lui 
Adrian Petringenaru şi a ln~iat un mic ciclu 
pentru copii, c~ înlîmpiări hazoase şi tilcurl 
educative. După debutul cu Mu11ftrul nepof
tit a urmat Sortcelul totogr1l şi, ială , acum ~a 

prezintă expoziţia 

TOMA 011MGIU 
văzut de 

ION MICLEi4 

1n scenă şi unqhiurile de filmare au un cuvrnt 
greu de spus m reuştta unei secven\e. Regt
zoarea a î ~eles importanta acestor lucruri şi 
a i nvă\at să limpezească dispunerea persona
jelor în cadru şi să folosească expresivttatea 
detaliilor şi a prim-planurilor. 

I n ciuda simplităţii pOYeştilor, Flori Li cei că 
nu ş~a ales un domeniu 11Şor. După marele 
Trnka, filmul de păpuşi nu a făcut progrese 
remarcabile. Este nevoie de multă fantezie şi 
amb~ie pentru revigorarea genului. Tinăra r& 
glzoare a pornit cu curaj pe acest drum şi, cu 
modestie şi răbdare, lncearcă să adapteze 

ges1un, mâşti, texte, subtexte - inega1ao11e, 
inegalabile! - Iţi iau cu asalt memoria, atrase 
in puternicul cîmp magnetic al acestei expo
ziţii de fotografii - • Tom1 Can1glu rizul ele 
Ion Mk:le1". Ion Miclea, autorul adtor alese şi 
binecunoscute albume (601), şi-a privit de 
'astă dată subiectul nu numai cu ochi de ar
tist, dar şi cu ochi de prieten. Doar o aseme
nea privire - nu numai talentată, dar şi apro
piată , doar ea putea naşte aceste fotografli 
„din lntario~'. care (neavlnd nimic „expozi
tiv" , nimic „ studiat") parcă nici nu mai sini 
fotografii , ci devin, ciudat, fragmente miscate 

,1 sonore dintr-o proverbială , enorma. Qeniala 
v1 tah tate, despre care nu se poate g1nd1 s1 
scrie decit mereu la timpul prezent. 

Primul impuls, după ce vezi expoziţia , este 
„s-o iei acasă„. Singura soluţie în acest sens 
ar fi un album, care ar putea include şi „ lite
ratura despre" Toma Csragiu. Un posibil 
motto al cirţil : „Se vorbeşte altfel de la Cara
giu tncoace, se in\elege altfel un text, se rida 
altfel la o dramă , se moare altfel de ris" ... 

Eugenia VOOA 

$1 in această lună cinematografia noastre a 
fost reprezentată in festivalurile internaţi o
nale în special de scurt metraje: documentare 
sl animaţie . Să le urmărim itinerariul: • s;:~:pţ:· ~r:.~r::::' ~rs!i~u,:,:;:~~~~ 

producţiei : tn~lativ1, regia Doru Chesu 
şi Tehnologie '' un llr de pnit de Ale
xandru Sîrbu 

• Ostrava (R.S. Câoslovacă) - Festivalul 

~:::'.~'t':!.1d~Jr d~~~:-t;?~~~'.~~ I~ 
mea fumk:llor de Mircea Popescu şi 
Poluorw1 oolulul de Dumitru Dădîrlat 

• Seat/e (S.U.A.) - Festivalul filmului de 
ficţiune: Mlruu din tren de Lucian 
Bratu şi Ollndl în regla lui Sergiu Ni
colaescu 

• Crscowa (R.P. Polonă) - Festivalul fil
mului documentar: Bitrfnll de Ion Visu, 
PCM1rt1 1prw vecini de Sabina Pop şi 
Poem dln11mtc în regia unui cineamator 
ajuns profesionist, Emanuel Tel 

• Cattolica (ltalls) - Festivalul filmului de 
lungmetraj: deci, am fost prezen\i cu un 
film de tic\iune: Duelul de Sergiu Nico
laescu 

• Zagreb (R.S.F. /tlgos/avia) - Festivalul 
filmului de anima\ie: Anlm1plc şi Efec
tul unghlurtlor ambele purt1nd semna
tura lui Ion Popescu Gopo, Ant111 de 
Zoltan Szilaghy, Nffle allcle de Mihai 
Bădică , Inimi C8I mici de Liliana Pe
truţ i u şi Balaurul care nu .„ ai toţi 
celll~I de Laurenţiu Sirbu. 

Un posibil scenariu 
inspirat 

de romanul „Fascinaţia" 

Nu-m1 dau seama ce calitate aparte s-ar 
cere scenaristului îndemnat să transpune ro.J 
manul lui Laurenţiu Fulga, Fascinaţia; poate 
că forţa de a concentra, de a densifica prin 
imagine ceea ce epicul de sugestie pasionată 
duce cu el şi prelungeşte obsedant. Din acest 
sol de dinamism întors, saturat de propria-j 
nelinişte, scenariul ar trebui , cred, să domes
t icească o idee-două ; drama Mariei, păti
maşa orlcînd pregătită să~i cinstească dra
yostea plătind-o cu toate sacrificiile. Apoi 
drama lui Luchlan, ot~erul pustiii de război , 
urmărit mai ales pe front, dar şi în ... anchete 
de întrebările lui fundamentale , marcat de ele 
ca şi cum un ochi scormonitor ar citi şi s-ar 
prăbuş i sub greutatea dureroasă a primejdii
lor, a descurajărilor, a alarmelor, a năpastelor 
şi răzleţirilor Ireparabile. 

ca şi în atîtea alte pa~ini anterioare, Lau~ 
ren\iu Fulga rămîne credincios paielei sale şi 
simbolurilor ce ii caracterizează traiectoriile 
romaneşti . Sini, ca lntr-un grafic, simbolurile 
epocii războiului , simboluri ale îndoielii şi ale 
setei de puritate, ale curajului şi laşitălli. Tot 
ce mi nedumereşte este ci scriitorul a urcat 
pină la certitudinea din titlu. Parcă ar li sunat 
mai uman şi mal fidel tensiunilor expuse titlul 
nearticulat, încă nehotărit, F11Clf1l!le. Nu e la 
mijloc o sitPplă şi secundară chestiune de 
limbaj, de preferinţe fonetice. Accentul este 
de alt ordin: o tasclna\ie îngăduie la o adică 
şi altele, pe cînd F11clf11!la fiind unică e în 
afara oricărei îndoieli ... 

Dar. dincolo de acest detaliu, scenaristul 
va li sfătuit să găsească pentru scrisul lui 

~~~~:,'i ~r~~81~ecre1a~1: :;~1~,~~·nT~ 
neze cerul încărcat al prozei în discuţie şi 
care să asigure demeraulul regizoral şi filmic 
o ordine de prlorită\i, mai lntii dezolarea şi 
moartea, pe urmă speranţa , încrederea ln 
adevărurile absolute. 

Mâ munumesc să sper că un film după 
F1aclnoţla de Laurenţiu Fulga nu va li doar 
un film despre mulllărlle şi pedepsele, despe
ra rile şi execuţiile, frustrările sau dementele 
singeroase ln cercul cărora ne închide uni
versul tranşeelor ori universul concentraţio
nar. Gindesc că un film care aă~i caute 
punctul de sprijin ln substanţa cărţii, dornic 
S-O apropie de spectatori, nu se VI munumi 
să-l ilustreze înţelesurile de suprala\ă, cit ce
lelalte: umanist-revoluţionare. 

Plecînd de aici, am putea saluta de pe 
acum acel scenariu Inspirat de lumina raţiu
nii, singura ln atarw să ordoneze poverile va
zute şi nevăzuta ale condniel noastre de mar
tori , ale condi\iel noastre de soldall şi de 
paznici al omeniei. 

Henri ZALIS 
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Atentie „ 

la 
circulatia „ 

filmelor 
de 

circulatie „ 

Fie că e soare, fie că e ploaie - vorba unui 
cintecel dintr-un film de circulaţie destinat 
„celor mai tineri participanţi la traficul rutier" 
- primăvara, aşa cam pe timpul cireşelor -
fie cli ele apar sau nu - patru instituţii Impu
nătoare - Inspectoratul general al mii~ 19' , 
Ministerul Agriculturii şi Industriei Alimen
tare, ADAS şi ACR invită presa la o prezen
tare de filme documentare cu tematică ru
tieră, realizate în cursul anului precedent fi
reşte. de trei studiouri: ,,Al. Sahia"; „Anima
film" ş1 „Buftea". Fie că sint documentare-do
cumentare, de animaţie sau de ficţiune. 
aceste filme lansează , an după an, acelaş i 
apel neobosit: ,,Atenţie! Circulaţi cu atenţ ie' 
Circulaţi, cine, cind, unde? Păi, noi toţi : pi. 
toni mari şi mici , şoferi amalorl sau şefei 1 

profesionişti, şoferi ,,de duminică" sau de 
toate zilele, pe orice timp, dar mai ales pe 
ploaie, pe ceaţă , pe polei, pe zăpadă , 
oriunde, dar mal ales în oraş, la volanul maş~ 
nil, dar şi pe stradă, circulaţi cu atenţie. Cu 
ochii pe şosea, dacă sinl"li la volan, cu ochii 
la maşini, dacă sint"li pe stradă, cu ochii în 
patru ln orice ipostază . Apelul este plin de 
subapelurl: pietoni, strada e pentru maşini, 
n-o traversali ca pe-o pădure. Conducătclrl 
auto. nu daţ buzna peste pietoni în nici o si
tuaţie, dar mal ales cind sini pe ,,zebră" . Nu 
traversaţi prin spatele unui autobuz staţionat, 
dar nici prin faţa lui. Nu lăsaţi copiii să se 

La obiect. cit mai la obiect 

Scopul acestor filme este nobil - ce poate 
f1 mai nobil decit să protejezi viaţa oamenilor 
- intenţiile sînt lăudabile, rezultatele nu 
odată pe măsură. Despre actuala prezentare. 
opt filme din cele 25 realizate în 1981, s~a 
spus in t1!'icuţia de duoa vizionare, că a fost 
cea mai bună de pină acum Daca mai bun n
seamna mai variat, mai cu toate a111w11~ ş 1 
pentru toate gradele, dacă mai bun înseamna 
selecţie str'insă, riguroasă, inteligenţă în ordi
nea prezentărti , inteligenţă în sensul gradării 
de la sfaturi bune la rezultate proaste, de la 
cum se scapă cu viaţă la cum se poate pierde 
o viaţă, dacă mai bun înseamnă efortul real~ 
zatorllor de a stoarce o temă ca pe o lămiie, 
dacă mal bun înseamnă mai direct, mai con
cret, mai la obiect, atunci da. actuala prezen
tare a fost, nu ştiu dacă chiar cea mai bună , 
a fost oricum foarte bună . Directul şi cona-e
tul s-au dovedit armele principale în majorita-
tea filmelor prezentate. Reglarea tirului cu 
maximă precizie pe precizia temei a fost pre
ocuparea de bază a realizatorilor. Să spună 

~~iţtn~~P~~~:"f~~ ~~ine.;l~al~~r~ ~J~ 
cit mai la obiect, iată cuvîntul de ordine pen:. 
tru majoritatea filmelor văzute, în mal 1982, la 
Casa de cultură a studenţilor „Grigore Preo
teasa", gazda tradiţională a acestor vizionări, 
devenite şi ele trad~ionale. Cind „obiectul" se 
lntîmpla să fie foarte grav, sufletele sensibile 
sufereau în sală şi se mărturiseau, în discuţie, 
dar, în aceeaşi discuţie, suflete nu mai puţin 
sensibile, doar ceva mai bărbate, susţineau 
gravitatea, votau pentru duritate. ,.Să nu 
abandonăm duritatea, atunci cind ea previne 
răul" - sugera, în cunoştinţă, de cauză , şeful 
circulaţiei pe Capitală, maiorul Alexandru 
Ruşi „Să fim sensibili cind sintem la votan" 

propunea un suflet bărbat de gazetan\a ş1 
condu ca tor auto, Florica Ichim. Părerile se 
intilneau şi se ciocneau cap in cap: să arătăm 
lucrurile ~a cum sint, aşa cum se petrec, ba 
să nu kt arătăm, e mai omenos şi mai estetic; 
să nu se arate operaţii ~rele, cu dalta, cu fie
răstrăul pe osul dezgolit, ba să se arate; să 
nu se vadă prea mult st nge, ba să se vadă, 
poate cu ocazia asta se vede şi unde poate 
duce... Un de poate duce, ce? 

Unde poate duce, de pildă, o coborire din 

joace în mijlocul şoselei că şoseaua nu e ,.., 
scuar. Nu plecaţi la drum fără sistemul de ru-
lare verificat. Nu vă avintaţi în depăşiri spec
taculoase că nu sinteţr la raliu. Nu şi nu, şi 
nu. Genul - pentru că filmul de circulaţie a 
devenit un gen - nu este greu, este ingrat. 
Filmul de circulaţie trebuie să instruiască fără 
să dădăcească. Trebuie să atragă atenţia fără 
să pisălogească. Trebuie să arate urmările 
unor abateri de la laglle de circulaţie, fără să 
sperie. Uneori trebuie să şi sperie, dar numai 
&Iii cit trebuie. Cit trebuie, decid realizatorii, 
comanditarii, consultanţii.· Realizatorii sini 
oameni de specialitate. Comanditarii îşi cu-
nosc şi ne cunosc interesul. Cit despre con--
sultanţl, ce să mai vorbim, mai specialişti nu 
se poate, ei slnt chiar „oameni de cirrulaţ ie'', 
ei sini de la Inspectoratul general al mll~ iei Folo · Victor Sttw 

a11' •0111 fara ~ IP u1ti încotro o apun o 
cursa cu motoreta cînd nu ştii să conooc1, 
o .llJIUll•· pc 1Jnlţ• Jnt1I I ,,. wdHJhit 

sc.tra au1obuzulu1 , un moment de neaten\ H:! 
duota, p1eton-conducator auto: 180 de zUe pe 
patul 1pltalulul - comandă IGM, producător 
Studioul „Al. Sahia", realizator Gheorvhe 
Horv•t. consultant maior Jon Şerbinescu, co
laborator-preţios -Carmen Dumltrucu în ro
lul ei, adică de reporter specialist în întrebări 
incomode, cit mai incomode („Iertaţi-mă , îmi 
dau seama câ este o întrebare dureroasă , dar 
trebuie să v-o pun"). Sigur că trebuie! 180 de 
zile pe un pat de spital , in chip de realitate 
pentru un om sau altul, cu piciorul in ghips 
după ce s-a umblat pe el ca pe un pom cu 
fierăstrăul , după ce a fost „impănar· cu tije 
de oţel , după ce a fost operat, o dată , de 
două , de trei.de şase, cu piciorul în ghips sau 
fără un picior (o femeie tinărâ , invalidă pe 
viaţă) nu e glumă. Semnul tragic al vtlazel -
comandă IGM, producător Studioul „Al. Sa
hia", realizator Conat.ntln VHnl, consultant 
locotenent major Ion Şorlclci, răspunde la 
alt: unde poate duce ... Răspuns mai p~in 
„singeros", dar nu mal puţin cutremurător. 
Viteza, tn cazul cu pricina, cazul fiind evident 
cel sugerat de titlu (dealtfel toate titlurile au 
fost date pe principiul cutiilor de conserve, 
care, culmea, conţin chiar ceea ce scrie pe 
etichetă). viteza deci a dus la 5 morţi şi o fe
tiţă orfană . „ Mama şi tata au murit", iati cinci 
vorbe care zglrile urechile cel puţin cit sune
tul unui fierăstrău pe os. Filmul urmăreşte sa 
cutremure nu doar cu vorba, nu doar cu 
fapta de viaţă, ci şi cu fapta cinematografica · 
construcţie riguroasă, concizie în expunere, 
inspiraţie în rezolvare, deci, eficienţă . Imagi
nea unei fet~e fără un picior aşezată pe un 
scaun în faţa porţii ; imaginile unor copil imo
bilizaţi pe patul de spital inghipsaţl, agăţaţ i, 
rămaşi fără un picior, cu capul spart, cu bra. 
\ele zdrobite: Rem.,.cărt 119ntru o viaţi - co
mandă IGM, producător IATC, realizator Ml- · 

hai Dumllrtu, consultant maior Ion Şerbine1-
cu. Remuşcările sint ale părinţilor. întrebare: 
Cind, unde, dar mai ales cum au ajuns copili 
lor astfel? Răspunsuri aproape identice: 
Într-un moment de neatenţie, la capătul unor 
momente de nesupraveghere. in stradă -
strada nefiind loc de joacă, nu-i aşa?. Ceea 
ce cutremură nu este atit răspunsul unul pă
rinte sau altul, răspuns luat într-un tirziu, ori
cum mult după accident, cit imaginile obse
dant aceleaşi, imaginile copiilor chinu~i pe 

patul spitalului, reluate, rearătate . să se vada, 
poate că atenţia părinţilor ciştiga teren, poate 
ca hpsa de atenţie pierde teren ... Ce se mai 
intimplă cind ... De pildă, Clnd alcoolul li bea 
pe om - comandă a Ministerului Agriculturii 
ş1 lndustrtel Alimentare, producător Studioul 
„Buftea", realizator Gheorvhe Naghl, consul
tant maior Dumitru Ghlneţ, reconstituirea 
unui caz real intimplat în judeţul Vilcea. Film 
cu actori. Un şofer pleacă sâ facă rost de vin 
pentru el, dar şi pentru ,.şefu'", şefu' nu vrea 
să-l lase, dar pinâ la urmă îl lasă, omul nu 
mai apucă să ia vin, pentru că se îmbată cui, 
se suie astfel la volan, Intră intr-o baracă , în 
baracă se află nişte tractorişti şi ... Cine e de 
vină? Pe banca acuzaţilor se află şoferul. To
varăşul inginer care l-a lăsat să plece la 
drum, deşi se presupune că îşi cunoştea 
omul, nu! ln timpul discuţiilor, cineva propu
nea un film despre autorii morali din culpă. 
Aic i ar fi fost exact cazul , dar autorii filmului 
au trecut pe fingă acel caz, preocupaţi pe 
bună dreptate, de fapta şi răsplata şoferului 
cu pricina. Tot la „ce se intimpla cind ... "răs
punde şi Slatemut de rulare. comandă IGM, 
producător Studioul „Animafilm", autor Dorin 
Olierfu, consultant maior Romeo Pufcafu. 
Ce se intlmplă, deci, cind omul nu ştie ce tre
buie să ştie despre sus-numitul sistem de ru
lare în care aflăm, ni se spune clar şi răspi
cat, în comentariu, starea pneurilor are o 
mare importanţă. Pentru ca să aflăm cit de 
mare este această importanţă, ni se arată mal 
intii unde duce necunoaşterea acestei impor
tanţe iar ea duce la un accident cu şapte 
morţi şi mal muni răniţi ... Suind spre capul 
listei, peisajul se imblinzeşte: Clrculm!la pe 
timp de ploaie - comandă ACR, producător 
S111d1oul .Al Sahia", realizator Ervin Szekh.•r. 
consu11ant M . Vtasceanu, arată şi explică 
într-un comentariu corect, precis, fără flort-. 
cele, cum se conduce pe timp de ploaie 
in oraş s;iu afară din, pe asfalt, pe p1&
tra cuo1ca, 1n oepaş1re, in cuma, pe scurt. 1n 
cond~iile vitregite de vitregia vremii. Robolel 
fi Crelonel - comandă IGM, producător 
„Animafilm'', realizatori Dorin Oliertu şi Artln 
Badea, consultant maior Ion Şertlineocu, 
face parte dintr-un serial de 12 filme şi îşi 
propune să „călăuzească primii paşi în circu
laţie al celor mai tineri participanţi la trafic" . 
Tonul şi modalitatea reclamă un spectator pe 
la 3 ani şi-un pic, virstă ta care „cei mai tineri 
participanţi la traficul rutle(' circulă, să spe
ram, deocamdată. de mină cu mama. Aşa în· 
cit, atenţie la nivelul adresantului. ŞI , în sfir
ş1 t , primul film de pe listă: Zebni - comandă 
ADAS, producător „Animafllm", realizator 
Adrian Petringenaru, consultant colonel Ghe· 
orvhe Ene. Un film calm, aşezat şi metodic, 
despre cum să ne purtăm noi, pietonii, faţă 
de el, conducătorii auto şi el, conducătorii 
auto, faţă de noi, pietonii . Un comentariu in
teligent şi spiritual ne îndeamnă să fim politi
coşi unii cu a~il. polit"le insemnlnd, în cazul 
de faţă , noi să nu ne băgăm pe sub maşini , şi 
maşinile să nu dea buzna peste noi, cind tra
versăm pe zebră fireşte , pentru că altminteri 
tceaba noastră. Strada este un riu - ne suge
rează comentariul. un rfu se traversează 
peste pod, pentru noi pietonii , podul este ze
bra, aşa incit să nu ne aruncăm în valuri . Iar 
dacă , totuşi, avem noi plăcerea asta, atunci 
cel puţin să ne facem o asigurare la ADAS .. 

Oupa at1tea fapte ş1 c1teva date 

Am pornit, deci, de la Zebra cea paşnică şi 
am ajuns la 180 de zile pe palul apltaklluL 
Ceea ce într-o vizionare însemna pest protec
tor al sensibilităţii spectatorului, 1ntr-un plan 
tematic care este, de fapt, un plan de atac 
împotriva pericolelor de lot felul pe care le 
î nfruntă omul în circulaţia modernă, în
seamnă legătură logică Intre cauză şi efect, 
drumul de la: aşa se poete ocoli un pericol 
la: aşa se plăteşte ci nd nu ţH seama de sfatu
rtle mai blinda sau mai apăsate, după caz, 
oferite gratuit de oameni care ş~au propus -
şi se ţin de cuVÎnl - să ne ap..-e, fle şi împo
triva noastră . 

Oupa vizionarr la ~n~Pputul discutiilor co
lonelul Victor Beda, din IGM, a comuni
cat c1teva oaie c1teva, nu multe, dar care 
spuneau mult despre rostul şi rolul acestor 
filme. lntr-adevăr, in condiţiile în care 60 la 
suta din conducătorii auto sfnt amatori, iar 
din SC8$1ia jumătate au obţinut permis ln uit~ 
1"ii 5 ani, în cond~ille în care parcul de auto
turisme în capitală este reprezentat de cifra 
care cu 10 ani în urmă număra toett autotu
rismele din /ară şi din capitală, în condiţiile ln 
care traficu rutier s-a complicat, numărul de 
accidente a scizul, Iar în ultimii 3 ani cifra 
accidentelor mortale aste mai mică cu 500. 
Utilitatea filmului de circulaţie nu poate fi 
pusă în disaiţie. ln discuţie poete fi pusă cir
culaţia filmului de circulaţie. Cind, cum şi 
mai ales, cit se vede el. El se vede, de pildă, 
la .Zilele filmului de circulaţie rutieră", 
14-27 septembrie 1981 şi are patru milioane 
de spectatori. El se vede la Direcţia circula
ţiei , el se poate vedea în şcoli, ln cămine cul
turale, în fabrici, în uzine. El se vede, deci, 
din cind în cind. Dar oare la volanul maşinii 
ne suim doar din cind în ctnd? Dar oare pe 
stradă ieşim doar din clnd ln clnd? 

La apelul neobosit lansat de aceste filme: 
,.Atenţiei Circulaţi cu atenjie!" ar trebui să 
alăturăm încă unul: Atenţie a circulaţia filme; 
lor de cirailaţlel 

Eva SIRBU 
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I 

Filmul, document al epocii 

ii 

Criza mondială şi 

optimismul lui Fellini 

Felllni susţine ca filmul pe care ii va începe 
la Cinecittâ, în iulie-august 1982, La Nave va 
(Vaporul pluteşte) reflecta . chiar din titlul 
sa u. propunerea unui pact cu publicul, bazat 
pe speranţa : „La urma urmei , şi înainte de 
orice, vaporul pluteşte ... E în aceasta expre
sie un fel de nâdejde puţin forţată , poate 
chiar cinică , presupunind totuşi o anumită 
complicitate cu publicul.. ." Celor care vor să 
inţeleagâ speranţele care ii mai însufleţesc pe 
Fellini , pe o vreme cind atitea vapoare nu 
prea plutesc spre porturi ş1 golfuri însorite, le 
este absolut necesar să urmărească demon
straţia sa - in cadrul unui interviu acordat 
ziarului „ L'HumanitE!" - care reprezinta 
dupa părerea noastra , una din cele mai lu
cide ş i plastice analize a crizei mondiale, re 
si mţite ta nivelul unui geniu artistic contem
poran . Speranţele lui au torta de a ft clad1te 
pe o realitate privită fara i luzii, rece. tăios 
energic: 

„Astaz1 situaţia e gravă din cauza crizei ge
nerale a circulaţiei filmelor şi a transformarii 
suferite de însăşi obişnuinţa de a merge la c•
nema. Imaginea cinematografului ş i-a pierdui 
prestigiul , farmecul, magnetismul, misterul. 
Bombardamentul informaţional ş i imag1st1r 
lansat de televiziune a influenţat percept1a 
publicului. Hlperinformaţia , delirul informaţiei 
duc la o dezinformare. Căci a spune totul t 

cinefilia, 
ca omenie 

Audio-privitor 
în tramvai 

Am început să primim materie buna pentru 
rubrica noastră, inaugurată recent. Extragem 
dintr-o scrioare mai lungă, extrem de intere
santă, a tovarăşului ION PETCU (Şo1. catelu 
44, Bucur„11) aceste reflecţii : 

„ Acum citeva zile. mă aflam aşezat pe 
scaun într-un tramvai ce se îndrepta spre 
centru. Lingă mine, in picioare se aflau trei 
copii. Un băiat cam de vreo 14 ani , o fetita 
cam de 12 şi un al treilea, mai mic, el de fapt 
neparticipind la discutia celor doi. fiind pro
babil tolerat. Problema in discuţie era la ce 
film să se ducă ei in dimineaţa respectivă . 
Băiatul enumeră titluri asupra cărora pare-se 
ca ei mai discutaseră . Pledone ... 1 Y1nkell . Lu
pii„., Pol~l1t Nu ... , lăsînd lata să hotărască . 
La care ea, după citeva clipe de gindire, şi-a 
formulat preferinţa cam în felul următor: 
„ .„ Y1nkelf! Da, dar nu are decit o singură bă
taie. De fapt sînt două , dar bătaia adevărata 
nu e decit una .. .'' încheind concesiv: „Da, pu
tem merget' Era clar că filmul mai fusese vă
zut odatâ . iar elementul de convinaere care-i 

un fel de a nu mai semnifica nimic , într-un 
haos caracterizat pnn lipsa unui punct de ve 
dere. Este una.. din cauzele pentru care cine 
ma-ul şi-a pierdut forţa magnetică de atrac-
11e. Totul trebuie să fie senzaţional, exploziv 
Tot timpul. Nici o capacitate de a reflecta, de 
a seduce, numai şi numai şocuri . Aceasta 
c-ste împotriva adevaratei misiuni a artei. Arta 
<· desigur, un mod de a comunica fermeca
tor, dar veritabila ei putere o descoperi cind 
lncepi să te gîndeşti la ceea ce ai văzut s.iu 

facea să mearga din nou nu era. să zicem. 
subiectul sau JOCUi actorilor, nici măcar fru
museţea unuia sau a altuia, ca să nu mai vor
bim de modul de tratare, ci prezenta celor 
două bătăi , chiar dacă numai una putea fi 
numită „bătaie adevarată". Acest răspuns m-a 
pus pe gi nduri şi m-a urmărit mult timp după 
ce ei au coborit, mai ales ş i pentru că venea 
de la o fată ... Vreau să fiu bine înţeles: cine
matograful este o artă în primul rind cu priza 
la marele public şi trebuie să înţe legem acest 
lucru. Dar? Dar ciţi spectatori nu mai aleg azi 
filmele, tot ca let~a din tramvai, în funcţie de 
cite bătăi sint în pelicula respectivă? Nu s~ 
găsit cine să-i înveţe ca se poate şi altfel? Ş I 
nu e păcat că avem filme precum Croazler11, 
O i.crtmă de lati sau Lumina .,.udă a dure
rii , care nu ajung dacit ta o i nfimă parte din 
masa spectatorilor? Şi chiar nu se poate face 
nimic, măcar pentru cei ce urcă treptele uni
versităţ i i ?" 

Sîntem in măsură să inaugurăm şi o 
„Poş tă" a rubricii noastre. VALERIA BOL
OOR, elevă a Uceulut de matematici-fizici 
din Petr..,anl (str. Spiru Haret, bi. 9, se. 1, 
ap. 1, Lu.,.nl) găseşte ca acea comparaţie in
tre Greta Garbo şi Raquel Welch (stabili ta ln 
numărul 3/ 1982 de către Marga Gaţu) „nu e 
numai deP'asată, ridicolă dar şi revoltatoarc 
Pentru V.B„ Greta Garbo e incomparabila 
indiferent de gusturi şi virste. Ea aduce io 
sprijin afirmaţia lui Bela Balasz: „ Garbo re 
prezintă o frumuseţea de opoziţie, adica o 
frumuseţe care se opune trivialităţi i mediului 
în care a apărut, se opune brutalităţ i i şi josn1· 
ciei". „Cred, adaugă V.B„ că toţi am dori sa 
scriem ceva care să spargă cumva tiparele 
unei lecturi strict specializate de cinema , 
cum ne proptme rubrica dumneavoastră , dar 
s-o facem in limitele decenţei pe care ni le 
impune geniul unui artist de talia Gretei 
Garbo". 

c1 t1t. Or, asistăm din ce in ce mai des la re.ic-
111 primitive. Muzica e cu atit mai frumoasa cu 
cit e mai zgomotoasă, şi s--a ajuns ca auto
mobilele să fie conduse de oameni care..şi 
pun căşti la urechi. Observăm mutatii foarte 
profunde, biologice, care nasc o nouă spe1 .1 
umană , în faţa căreia te simţi depăşit. ana
cronic , cu ochi şi urechi din altă lume ... Ati· 
tudinea publicului faţă de cinema s-a schi m
bat ş i ea ; chiar premisele cinema-ului s-au 
modificat. A face azi un film e o aventura a 

hronicul 
vÎrstelor 

• Fiica despre tatăl el - Jane Fonda des
pre Henry Fonda: „ E d&-aju ns de chinuit, nu 
are linişte, ii lipseşte încrederea i n el însuş i 
crede că n-a dat nimic celorlalţ i. l i e frica 
Imaginea clasică a tatălui este a aceluia care 
te la pe genunchi, să te î nveţe cum sa 
tra ieşt l. Tată l meu n-a făcut asta niciodată cu 
mine. Trebuie să-l observi îndeaproape ş i să 
pr i meşti, prin osmoză , ceea ce are de dat. Oe 
saptămîni şi săptămini , e bolnav. Am produs 
Caoa de pe lac („Oscarul" pe 1982 pentru 
Henry Fonda), fiindcă vroiam ca tatăl meu să 
1oace acest rol. Ştiam ci putea fi ultimul lui 
rol. Stau tot timpul fingă el. Uneori, ore în-
1regi nu spune o vorbă. Ne privim îndelung şi 
;~~r;1 '1n!~~!~ cgur~ ·~ fost viaţa lui, cum a 

care1 finat ne scapă . Fiindcâ probabil că nu 
mai există nici public. Aceasta îi duce pe oa
menii numiţi producători la un soi de frica al 
ca rei rezultat se rezumă la filmuleţe ieftine 
care încearcă sâ placa gusturilor celor mai 
rudimentare şi stupide. Nu ai idee (N.A.: i se 
adresează Fellini ziaristului francez, ca ş1 
cum acela n-ar cunoaşte fenomenul.. .) ce 
lilme se fac âicl , pentru a satisface prostia 
cazărmilor celor mai obscure. Cinema-ul a 
devenit o captare imediată şi foarte superfi
cială a bunăvoinţelor. Toate acestea - ca sa 
nu mai vorbesc despre i nmu~irea posturilor 
de televiziune. despre insecuri tatea unui 
drum de-acasă la cinema , in săli frecventate 
de un public cu reacţii deseori dintre cele 
mai iritante - explică dificultăţile pe care le 
încerc în creaţia mea. Eu nu sint un ziarist 
Eu nu cred doar in ceea ce văd , eu sint sili t 
sa şi interpretez realitatea, să mă hrănesc cu 
experienţele mele şi să le transmit cu subiec
tivismul meu. Eu cred in experienţa artistica 
ş1 în ideea că un scriitor, un cineast, un pic
tor. pot sa se exprime doar acolo unde şi-a u 
fixat rădâcini le culturii lor. E imposJbil sa 
schimbi aceste date ş i sâ spui: plec să trăiesc' 
in America, unde voi explica americanilor 
cum e America. E un vis nebunesc , delirant 

Totuşi (N.R.: şi acest .totuşi" îş i capăta va
loarea sa patetică , de speranţă vehementă ş i 
convingătoare numai după străbaterea aces
tor şiruri de contradicţii , dileme şi frimîntân 
sumbre ale artistului), totuşi sini obligat sa 
fru opt1m1st. Altfel n-aş mai putea face nimic. 
Cred că in această perioadă barbară trebuie 
5,1·\i rămii credincios ţie însuşi , să depui măr
lune despre ceea ce trăieşti , să încerci să 
~.p ui ceea ce se poate spune, în limitele edu
ct1t1ei şi generafiei tale". 

$1 acest argument ultim în favoarea nădej
Jt-1 - cel mai fellinian dintre toate: „Si~i mai 
şpun câ aint optimist fiindcă sint convins ca 
imaginea omului care mai vrea să poves-
1ească altuia o poveste, nu e deloc pe cale sa 
hspară . Va exista întotdeauna cineva, un om 

care va dori intens să-i povestească unui 
prieten de-al său, o Idee, un vis". 

• Soţul despre soţia N - Philippe Noiret 
despre Monlque: „E alit de important să ao 
li ngă tine un om care te înţelege, care te 
vede cu un ochi exact, lucid, fără comple
zenţă. Monique m-a învăţat să-ml schimb 
imaginea in film, să-mi asum fizicul ingrat. 
înainte de a o întilni , eram complexat şi ju· 
cam fals . Sint pentru venirea la putere a fe
meilor, ele sint mat puternice decit noi". 

• Talii d"pre flu - Jean Paul Belmondo 
despre Paul, în vîrstă de 19 ani: ..lmi seamănă 
din ce în ce mai mult. li plac boxul, sportul , 
cinema-ul, mă regăsesc în el." De la 19 apr~ 
lie, Belmondo-tatăl lucrează cu Gerard Oury 
la lilmul Aoul „Bor. Paul fiul - după absol
virea bacalaureatului - e asistent de reg ie 
pe lingă Oury, la acest film. 

• Intre noi, bile!H este tltlul unui film cah 
dedicat acestei vîrste zise dificile, a adoles
cenţei. Cinci băieţi din camera 135 a unui ca
min muncitoresc se străduiesc să-şi educe 
educatorul, poreclit şi „Pistolaş'', un tip du r. 
încu iat, invulnerabil, antipatic prin aceea cil 
are mereu dreptate, care foloseşte ca metodă 
pedagogică o inflexibilă deviză : ,,A şti sa 
educi lnsemnă a şti să p8depsooli" . 

https://biblioteca-digitala.ro



tunelul 
timpului 

După 20 de ani 

Pacatul orgoliului părindu-ni-se , ln ac.st 
caz, mai mic decit bucuria de a nP vt>cft>a 
confirmate ideile, vom spune ca de-mult n am 
citit cu atita plăcere un studiu c.1 dl".l.! ld con
sacrat ln „Revue du Cinema" tnr 369/1982) 
de către Victor Roland Berard, unuia dintre 
regizorii cei mai dragi nouă (ne îngăduim sa 
cităm pagina 244 din „O vieţuire cu Stan ş1 
Bran„ ), permanent ţinut în umbră şi uitare. 
deşi el merită a fi învăluit încă şi azi - la 

exact 20 de ani de cind a murit, în 1962 -
de lumina cea mai vie şi mai puternica pe 
care o iradiază tînăra şi seculara noastră isto
rie a cinema-ului. Înainte de a vă deconspira 
numele lui - căci atit de mare e tăcerea din 
jurui lui incit de o deconspirare e vort>a - să 
arătăm că acest regizor este cel ce a realizat. 
pină in '43, în doar un deceniu de viaţi la 
Hollywood, unde a sosit din Europa, în 1932, 
următoarele frumuseţi, ca să nu le spunem 
caPodopere, pentru a nu fi socotiţi exaltaţi : 
cipl„nul Blood (cu Errol Flynn şi Olivia de 
Havilland, în 1935, primul film care a lansat 
acest cuplu nemuritor); Sarja brlgizll "'oare 
(în 1936, tot cu cei doi); Aventurii• lui Robin 
Hood (în 1938, in co-regie cu W. Keighley, 
avindu-1 ca protagoniŞti tot pe acela şi pe 
aceea, film socotii, peste 40 de ani, la relu
are, în „Le Monde", drept „cea mai frumoasă 
legendă transpusă pe ecran" ); l119erl cu lej• 

;::,~:r"a~to~~~i 1;î8,:~~~~!„C-:J,7elci~~ 
de inspiraţiei); Ellabelh ,1 Euex (în 1939, cu 
Errol Flynn şi Bette Davis); Virginia City (în 
1940, zis la noi şi C.ravaM eroici, avindu.-i 
în frunte pe Errol Flynn, Randolph Scott, 
Humphrey Bogart şi Miriam Hopkins), Vultu
rul mirilor (tot in 1940, tot cu Errol Flynn); 
C.Nhlllnca (in 1943, al carui generic e in-

cronica 
surîsulul 

Aceste titluri lungi 
şi aceste cifre scurte 
ca un croşeu la bărbie 

După Rocky li - Rocky III. Campionul din 
li trece la frămintări intenoare in III. Cu vir 
sta, pumnii nu mal decid totul: eroul desco
peră că mai are şi suflet personal. zice pros
pectul: „ Vom asista la transformarea inte
rioară şi exterioară a unui erou care inceerca 
sa-şi îmbunătăţească viaţa particulară". in Iii . 
regăsim principalii interpreţi din I, în frunte 
cu Stal (nomber) one. Mai apare un persona1 
nou, un . hoţoman tinăr şi obraznic.fus pe ja ~ 
furi şi galnării , visînd însă să ajung şi el ,,the 
champion of the world'', de unde Ideea oa
menilor de presă că s-ar putea după Rocky I, 
li, III să vedem acest „ Clubber" unu. doi, trei. 
Fiindcă reţeta face furori: vom avea Gre•ae 
li, Supem111n III, Cacialma.,. li, Aventurile 
Ardt pierdute li şi, fireşte , Rizl>olul stelelor 
III. Nu·i vorbă că uneori li e mai bun decit I. 
cum a fost cazul Nafulul, ceea ce indeamna 
lesne la ideea de Naşul iii. ln Natul 111. •r 

sens cop1l .ueşte in once suflet de cinefil). 
Am numit -t•:este citeva filme, binecunoscute 
şi la noi. IJ~ind voit deoparte filmografia lui 
abundenta ş 1 după război, marcată şi ea de 
citeva mari izbinzi (ca două „musicaluli" cu 
Paul Newman şi Elvis Presley!) complet ne
cunoscute la noi . De fapt, prea puţin ştiu -
să zicem S din 10 spectatori obişnuiţi -
cine este cei ce-a dat Caablancai şi Robin 
Hood, Ellubelh şi E1oex fingă Vulturul miri
lor. Ei este Michael Curtiz. Studiul lui V.R. 
Berard pune foarte bine în lumină trăsăturile 
acestei personalităţi, ale stilului ei pe care 
nu-l ezită a-l defini ca un „Curtiz touch" (tuşa 
iul Curtil) adică un fel specific, propriu celor 
mari, de a atinge şi de a trata subiectul: eroul 
său este sistematic un romantic, Idealist şi 
idealizat prin încercări spectaculoase şi deci
sive, un rebel ambiţios aparţinind unei mino
rităţi oprimate de legi şi războaie. Idealist, ei 
rămine lucid, impregnat de un „pesimism va
tuir' care-l propulsează în bătăiil patetice, 
pentru cauze drepte care, vremelnic învingă
toare, nu-i liniştesc anxietatea bine tempe
rată : el însuşi un sceptic nemintuit, „Curtiz 
vede în frumuseţea şi nobleţea spiritului ti
năr, nesupus conventiilor (N.R.; de ia Blood 
la Rick ·din Caublanca) singurele adevăruri 
într-o lume dezaxată. Curtiz învinge convenţi
ile inerente genului , evitind emfaza, grandi
locvenţa, printr-un constant umor subteran. 
Pe plan tehnic - scrie Berard - el nu dato
rează nimic nimănui şi faimoasele saJe ecle
raje expresioniste deţin in estetica filmului un 
loc la fel de marcant ca acelea, mai stinse, 
ale lui Lang şi Stemberg; mai mult, sensul 
ritmului şi ai acţiunii ii deosebeşte de tO!i cei
la~i, cu excep(ia lui Walsh, alter-<190-ui său . 
Cddrajele şi montajul său aliază cel mai per
fec t profesionalism cu o mare densitate emo
\1onala". ln sfirşit, pe planul artei actoriceşti , 
Curt1z a făurit acele personaje pe care auto
rul le socoteşte „curtiziene" , de la Errol Flynn 
la Bogart, de la Olivia de Haviliand la Bette 
Davis, a căror filmografie nu poate fi conce
pută în afara celei a regizorului nostru. „Evi
dent, ca oricine, Curtlz avea defectele sale 
cel mai mare a fost acela de a nu-ii prea lua 
in serios meseria, altfel iubită cu pasiune 
faptul că el trata cu aceeaşi rigoare ehcac~ 
subiecte şi genuri aflate la antipozi , ne obllga 
să-i iertăm asemenea excese ... Dar pe planul 
consistenţei formale, al poveştii şi al impac
tului dintre actori şi mijloacele de comuni
care, el a adus o contribuţie de 11eniu pentru 
care cinematografia americani 1i va râmine 
datoare. Generaţia actuală de „ lei tineri" ca 
Scorsese, Lucas, Spietberg, pare ieşită din 
mantaua şi capa lui Curtiz ... „- nu ezită. să 
scrie Berard care conchide, în perfectă con
cordanţă cu sentimentele şi vederile noastre 
estetice: „ A-t ignora pe Curtiz inseamnâ a ig
nora puterea de regenerare subversivi a ci
nema-ului american, bazat pe citeva Imagini 
fundamentale care, durabil înscrise pe peli
culă, nu slnt iluzii... Ne e ingăduit să visăm 
că vremea recunoaşterii postume a meritelor 
lui Curtiz se apropie." 

Rubrica 
(( Filmul, document al epocu 

Documentul, sursâ a filmulu~ 
este realizată 

de Radu COSASU 

urma să joace Travolta din Grease I, care n-a 
mal jucat în Greaoe li, Olivia Newton-John şi 
Travolta, socot~I prea bătrinl , fiind inlocu~i 
cu Michelle Pleifer şi Maxwell Caullied, aflaţi 
la 21 şi respectiv 22 (ani). La baza reţetei stă 
o idee holiywoodiană fixă şi sigură: dacă fil
mul I a avut succes, atunci li e sută la sută 
că va atinge cel puţin 30 la sută din încasă
rile lui I. Trei, patru, cinci , ar urma să ad uc.1 
de la 30 la sută în sus, că altfel n-ar fi logic ,. , 
nici avantajos. Ţinlnd-o aşa, adlcâ trăglnd tot 
profitul din criza de i nspiraţie a scenariştilor 
s-ar putea ca 7 să aducă tot atît cit 1. incit 
n-ar fi exclus ca filmele să prolifereze unul 
din altul şi să se ajungă in cinematografie ca 
în fotbalul familiilor de pe vremuri : Sepi I. 
Sepi li , Sepi III. Ce repertoriu fastuos ni so 
va întinde în fata ochilor! Un singur titlu ş1 o 
cifră ţeapănă fingă el. Nici nu vor mai treb1u 
1111uri. Se va ajunge la numerotare şi - ca in 
bancurile pe care şi le spuneau doi mari co 
lect1onari. într-un tren, dindu-le numai num.1 
rul , imediat izbucnind în ris - va fi suficient 
sa spui opt şi vei înţelege câ e ultimul Cop
pola. Ce fericire pe capul celor fără memorie, 
la cinema! De cite ori nu vi s-a intimplat sa 
intilniţi o fătucâ , sau o mătuşă , sau un unchi 
batrîn care nu mai fin minte cum s-a numit 
ce-au văzut ieri pe bulevard. In viitorul domi
nat de cifră, va fi simplu şi cu memorizarea 
titlurilor care, şi aşa, fie vort>a intre noi , şi 
ele, prea se lungiseră . Dar sintem siguri. aşa 
cum cunoaştem noi speţa umană , că şi in 
acel viitor al lui Aocky 14, vom intilni nostal
gici după acele titluri care ... ce frumos le zi
cea, dragat ... Farmecul discret al burgheziei ... 
Acei oameni minunau şi maşinile lor zbură
toare ... 

gendă 
cine - --

• într-una din zilele repet~iilor la filmul 
său Podul din Nord, a cărui acţiune se desfă
şoarâ, cum se zice, „Tn zilele noastre", regizo
rul francez Jacques Rivette le-a dat actorilor 
principali, spre lectură , romanul „ Don Ou1-
jotte," scris la începutul sec. XVII de Miguei 
de Cervantes; „ Nu am de glnd să adaptez 
această carte, dar de multă vreme doresc s-o 
recomand actorilor mei înainte de a începe 

tu~na6'!1a u~!; fi:~·~ortantă cinematecâ din 
America Latină , aceea din Ciudad de Mexico. 
a fost mistuită într-un incendiu de mari pro
porţii , cum capitala Mexicului n-a mai cunos
cut de 10 anî. Nici o cinematecă din lume n-a 
trecut printr-o asemenea catastrofă . O bună 
parte din patrimoniul cinematografiei mexi
cane a dispărut în flăcări , impreunâ cu o bi
bliotecă de 10 OOO de volume care deţinea şi 
o serie de desene inedite ale lui Eisenstein. 
Incendiul s·ar datora incâlcăril unor reguli 
elementare de securitate, care obligă la sepa
rarea birourilor şi sălilor de proiecţie, de 
locurile unde sint depozitate filmele extrem 
de inflamabile. 6 OOO de asemenea pelicule 
erau stocate în subsolul de unde a pornit vil
vataia. 

• Un săptăminal japonez a dezvăluit câ ac
turtlul campion mondial de box la categoria 
pană , Katsuo Tokashiki, s-a califlcat penllu 
finală {dealtfel ciştîgată.) într-un mod extrem 
de dubios. Pentru a disputa titlul, Tokashik1 a 
inlilnit intr-un meci preliminar pe sud-coreea
nul Kim Rlon Hon căruia I s-au oferit înaintea 
partidei, i n semn de prietenie, cîteva porto 
cale. Sud-coreeanul le-a primit, le-a mincat. 
ca in ring picioarele si.-i fie ca de lină, pum
nul ca de vată iar stomacul chinuit de colici. 
Portocalele - a stabilit o anchetă - aveau 
darul să taie orice putere a organismului. Mai 
to x1stă şi portocale nu chiar mecanice. 

• Mickey Aooney a realizat un proiect la 
care visa de 30 de ani: el a deschis, la New 
Jersey, o şcoală pentru actori de la 3 la 17 
ani . 

• Mel Brooks va filma un remake după fil
mul lui Lubitsch , To be or noi to lle. (A li sau 
a nu fi). Rolul principal deţinut in urm6 cu 40 
de ani de Carole Lombard, va fi interpretat 
de Ann Bancroft, soţia regizorului; noua , 
această ştire, ne aduce în minte unul din cele 
mai nostime calambururl vizuale, văzut cu 
ochii noştri ia o librărie de pe Calea Doro
banţi, în luna mai 1982: în vitrină, pe trei tobe 
pentru copii, puse una lingă alta stătea scris: 
P8 . P.rima : „T~"· pe a doua: „or nor', pe a 
treia. „ to be . 
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Întortochiatele cără 

O femeie aşteaptă verdictul b1ops:e1 Ce 
face aceasta aeo germana, nu numai intre 5 
ş i 7. ci cîteva zile şi nopţi pîna afla dacă si cit 
mai are de trait? Continua sa asculte cu rab
dare soţii hotărl\i sa divoiţeze (nu. nu e avo
cată , ci un fel de instanţa preliminara, consi
liera-psiholog, expertă în sfaturi matrimo_:
niale confidentă~onciliatoare cu toate ca 
pentfu ea, căsătoria n-a prea fost de regre
tat) Continua să-4i calmeze feciorul aflat la 
criza pubenlitii - nici bărbat Independent. 
nici copil apropiat ş i tandru, dimpotriva , iro· 
nic şi tiran . Continua să asculte tamentatule 
bătrinet mame - şi ea la virsta critica - dar 
ce virste nu sînt critice atunci cînd nu mai 
avem timp şi torţii să ne înţelegem unii pe al 
ţii? Continua sa-şi aştepte un tovaraş de s1n
guratate, un barbet se pare şi el într-o situa 
ţ ie crft1ca. nici liber, nici însurat, care ar pu
tea-o face fericită din cind in cind , dacă bata
tul ei, gelos şi insolent, nu t-ar aminti „ intru
sului" condiţia lui precară . ln tot acest timp 
ea cauta cuvîntul cald, umărul de care sa 'i\) 

sprijine chiar şi ea, femeia tare, lnge CP•t 
emancipata, convinsă pină atunci_ ca se poatt' 
descurca in vtata singura, dar lata. ,:ind mtPr 
vine perspectiva morţii , sinquratatea Q spem: 
Se trezeşte ca prietenii stnt preocupaţ i de 
propriile griji, că bărbatul care cindva o ado· 
rase e acum un fel de Kramer sacrificîndu-se 

Steve McOueen, atunci la 43 de ani, în ro· 
lui cow-boy-ului fiiră viitor, trăind apoteotoc 
doar răstimpul celor opt secunde cit stăpinea 
semeţ spinarea calului sau a taurului sălbatic. 
Steve McQueen iţi pare azi clnd ştii că atunci 
ii despliiţeau doar şapte ani de ireversobila sa 

. ieşire din scena vieţii , răpus de boala f:u" 
leac, ili pare teribil de trist. 

Sam Packinpah, regizorul, s-a facut remar
cai din a doua decadă a an ilor '60 pentru fil
mele sale· prna:«lav1nr1 mitul •mPr ti~rMt" aure 
si puternice, a unor rustitiari din afara legii 
l..tu doar in afara convenţ u lor sociale d ar 
tare ~tiu să lupte şi să îndure. „Eroi. cum sin
gur T1 definea regizorul î nt.r-un interviu, tara 
mel o speranţă, fără nici o iluzie. campioni a1 
aventurii dezinteresate de dragul de a trăi din 
plin" . ln sprijinul acestor eroi. Pecklnpah a 
apelat întotdeauna la superstaruri capabile Sil 
susţină Interesul spectatorilor în pauzele din 
tre momentele de acţiune, căci specificul !eh 
nicii sale regizorale este alternanţa dint rt 
secvenţe de extrem dinamism şi cele de sem 
niflcativă acalmie. Aici Steve McQueen ump" 
ecranul cu o robusteţe de coloană doric. 
sprijinind ornamentate capltelii . Dar care ~ 
fie ornamentul aici, in deşertul Arizonei, undf! 
nu există decit piatră şi praf? Variaţia in 
acest decor arid şi în viaţa aspră o aduc 
compet~iile de rodeo, intrate în tradiţia locu
lui de cind, in urmă cu 84 de ani, toţi 
cow-boys-ii din ţinut s-au adunat de 4 iulie, 
ziua naţională a Statelor Unite, să se întreacă 
în măiestria de a călări tauri şi cal sălbatico so 
în alte cite jocuri c&-ţi dau impresia unor 
trinte intre bi şi patrupezi. Tr'intele oriei! de 
dure şi de riscante au totuşi un aer stenic de 
început de lume, dacă le compari cu însîn9<' 
ratele coride desfâşurate mereu sub anp, 1 
morţii ca scrierile lui Garcia Lorca. 

Momentul culminant este parada rodeo- u~ 
lui aniversînd ,.zilele vestului sălbatic" in ,11 
carui alai se alătură clovni motorizaţi du p.i 
ultimul răcnet al tehnicii ~ Indieni călări c .\ 
in vremurile de demult. ln mijlocul aces11·1 
mulţimi vesele şi pestriţe te arde parcă Sli.t· 

pentru copilul pe care ii creşte singur. ş 1 ca 
ea, confidenta multora, nu are cui se spovedi 
Un scurt moment de comunicare, cu o fost.:1 
colega de şcoala . o actriţă celebră ş 1 ea sm 
gura : cele doua femei mtră la restaurantul ar
i1~ulor şi un chelner - un chelner deprins cu 
mediul t!xcentric , care n-ar fi trebuit să se 
mire cind doua femei comanda de băut - nu 
pierde reflexul prejudecăţii şi intreaba con 
venţional : deschidem şampania, sau aştep
tam pe domnul? Şi aşa , aşteptîndu-1 pe Go
dot te trezeşti mai interesat de celalalt dia9-
nostic, al singurâtaţii prea bine cunoscută in 
secolul nostru, de la Bergman, de la Anto
nion1 , de la Fellm1 cu ale lor taceri , nelinişti s1 
necomunicari. Un film de fina ş i inteligenta 
notaţie cu o lucidă prospectare a mediilor ş1 
impasurilor psihol09ice, poate fară straluc1-
rea pariziencei Agnes Varda. dar cu o bătaie 
omeneasca ceva mai lunga. O interpretă mo
dernă, Khristme Schom, ce-şi duce cu graţie 
povara tăcerilor, a bogatului subtext cu ca re 
e incarcat persona1ul. Regia lui Lothar War
necke este sobră , aphcata, folosind cu rafina
ment muzica lut Cezar Frank (preludiite ~' 
fuga in si-minorl 

Alice MANOIU 

P•uduc!u· , ·l1Klio111u: Ur:/<t i3erl1 rr. Sce nariul. ,..,_,, . 
!::tn1,fH·rt R•gl• Lartt.1• Warneke. l~inea·îhom.;u 
l'l'''"" Muzica: Ce1s<1 l-1anck - Prelud11le ş1 fuga,.., 

m111or cu· C~ristmP Sbo rn. Herman Beyu 
Clvlstonh Enael Sine Fiedler. CoJt Habbena 

Mireas;; 
Gl! 1:1;.{l1-:I negrii 

O poveste de râzbunare şi de dragoste 
care, pe alocuri, aminteşte de Romeo şi Ju
lieta, pe alocuri, de lfigenia O Iace însă făra 
prea muttă originalitate ş i destul de stingaci 
Filmul lui Sureyya Duru poate interesa in 
special pentru valoarea lui dorumentarâ . Pei
sa1ul arid. pimintul uscat şi bolovănos, viaţa 
mizeră a locuitorilor din Podişul Anatoliei . 
bordeiele lor de lut. mijloacele de muncă pri
mitive (moara, lintlna şi plugul sini un adeva
rat lux - boabele se macină Intre pietre, ap a 
se scoate din pămînt cu găleata , bulgării se 
sfarmă cu sapa), obiceiurile străvechi şi inu
mana (sîngele cere sînge şi omorul se pla
teşte cu omor}, exploatarea nemiloasă , sini 
tot atitea imagini cutremurătoare ale lH 
lumi care exista inca. m ~~colul no5trl• 

Crlollne CORCIOVESCU 

Producţie a studloufllo1 m11 Turcia Un tdm de- Sfi' 
reyd Durll. Cu: Ayrac Arman, Semra Ozdamat, H.1 
kan Bal•mlr Zulf1kar D1vam 

port şi 

Pentru o glorie de 
(Slevr McQueen şi 
în BQ ner fiul) 

,,.1.-"\ neşertu lu1 , te 1neaca pratu l ...,1 k lre,i t.i
pus, la rindu-ţ1 de oboseala î nva lmaşeh1 de 
oameni, animale şi maşini. Peckmpah a fost 
întotdeauna un bun creator de atmosferă -
va mai amintiţi de Bltlecl• lui C.ble Hogue? 
- dar aici secvenţa amintită are şi interesul 
unul document privind felul de a petrece tim
pul liber al americanului de mijloc din inde
partata · Arizonă, americani care învaţă de 
cînd se nasc că: „Nu există cal neîncălecat . 
dar nici cow-boy care să nu li fost aruncat 
don şa ". 

I ntr-adevăr. Steve McQueen apare şi el 
cind sus pe spinarea calului sau a taurulu i 
cînd jos sub burta lor. dar de fiecare dată Sf· 
ndica ca şi cum nimic nu s-a rntîmplat. Totul 
pentru cele opt secunde clnd mu~imea îl 
aplaudă. O victorie plătită cu însingurarea s 1 
cu perspectiva ratării , aşa dupâ cum se veae 
don exemplul tatălui său fost campion, actual 

U r~ ~1,„ :,.l ~ 7 · ~ _: 
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Subiectul filmului semnat de Valeriu Gagiu 
- o tinără cu veleităţi de clntăreată găseşte 
mai lesne celebritate deci! Iubire - este o•n 
pretext pentru debutul cinematografic al &-
fie1 Rotaru, cunoscuta solistă de muzi. 1 
11s oară . Cîntecele sînt antrenante. secvei 1a 
d•nsulul pe tobă e bună , prezenţa prolan -
nistei cu expresia ei melancolică ginditoari· e 
1g reabilă , panenerul el (Grigore Gngorn<) 

are acelaşi farmec tenebros pe care-l ş tirn 
don S81ra, există culoare, ecranul e lat ş i 1, ,. 
hJşi tilmul nu se constituie într-un musical în 
adevărata concepţie a cuvîntului, aşa cum 
probabil autorii au dorit-o. 

lo„e CRISTIAN 

P1111t"' 11e a studioului Moldove-lllm. Un film de V,1 
ft•rl f,aNv. Cu: Sofia Rotaru, Gr19ors Gogoriu E~ 
9t,..n; ,y,.,„sov, Ekaterma Kar iml rovs. Ko nsrar.1/11 
l'cin~t.lnlin()V 

Domol. cu căldură şi cu bfind umor. filmul 
deapănă o ispravă care, înainte de a te îndu
ioşa. te lasă mut de admiraţie. Pe scun: un 
bărbat încă tînăr, însurat şi stabilit undeva în 
nordul siberian. îşi descoperă , departe, d&
pane. în satul cu ale tinereţii valuri, îşi des~ 
peră o fetiţă rămasă acum orJană , vrea s-o 
înfieze, • .eu nu pot să-ml părasesc ce-1 doi 
lratiorl" \cu a~I taţi, necunoscuţi), şi atunci 
t:.ubatul i înfiază pe toţi trei plus un căţel. z ~ 

Zilele filmu 

Patr din cele zec 

Revelaţia galei -
o regizoare 

al cărei nume 
trebuie notat: 
Anja Breien 

Ce ş11am despre cinematograful norvegian 
înainte de a vedea cele patru filme progra
mate la Cinema Studio? 
Că producţia medie anuală este de zece 

filme (ceea ce raportat la cele patru milioane 
de locuitori nu reprezintă aşa puţin) Că pr&
tfomină ecranizirile după scriitori scandinavi 
C··lebri (ceea ce uneori constituie un simp
tnm al nelncrederii în foiţele proprii şi al ne
\lu11 de a avea girul unei autorităţi cunos
cute) . Că alături de filme comerciale coexlsla 
fil me serioase în care se încearcă un cinema
tngral de calitate (fenomen general valabil) . 
Ca loarte mu~1 regizori se limitează la un film 
sau două. ceea ce îl obligă să lucreze con~ 
mltent pentru teatru ~ i TV (este o dovadă a 
dificultăţilor de producţie) . Că , în slirş~ 
există citeva nume care in ultimul deceniu 
s-au impus atenţiei internaţionale: Anja 
Breien, Pal Lokkeberg, Erik SOlbakken. 

Cele patru filme sini o mostră pentru acel 

~~~~~!i!nf~a~1~r~ ~:f~~ ~~a~~~ 
rar (lnlNfH de Erik SOlbakken după un ro 
man de Kristoler Updal şi Lucie de Jan Ero~ 
Durling după canea Amaliei Skrarn) sau 

~~~re:'~~,~~ ~~l~:.::it "fn: ~.b~1:Fu1:~~a5:a~ •••••••••••••••••••••• 
c.r povară ţi-ai pus in spinare'', ,,nu ştii ce 
I r- aşteaptă ". „întreabă-mă pe min e 
ce-nseamnă să creşti nişte copii" . Gest soldai 
cu dezertarea nevestei şi cu o straşnica pe
trecere cu prietenii, car&-1 aclamă : „într-o sin
gură lună ai făcut trei copili" Bărbaţii!... Un 
tol(Jl în slalom (nu uriaş) printre zimbete şi la
crimi pe furis . 

desperados, căci pentru cow-boy-ul staţ • •1 

există viitor. Ceea ce îl determină pe Iratele 
său mai mare sâ-1 spună : „Eu am ajuns sa 
cîştlg primul milion, Iar tu tot la opt secunde 
a1 rămas" Peckinpah opune prin destinul C&
tor dol fraţi , cele două Idealuri ale Americ11: 
el al slujitorilor vijelulu i de aur ş i cel al p10-

n1erului însetat mereu de alte orizonturi , ac
ceptînd pentru această sete să plătească pre
tul tuturor alergătorilor de cursă lungă: sin
gurătatea. Acestora din urmă le dedică Peo
konpah filmul său aspru şi nostalgic. 

Adina DARIAN 

P·uOm ... I~ d :.ltldluutifOI .i• .• 1r1t: ~en,111ul .1-.·f, 
Ao:.c/Jrooh Regla: Sam Peckmpah. lrnag1ne.i tlx.ro11 
B.tlliud. Cu: Steve McOueen, Roberl Prc:i;:on. ld.
l upino, 88•1 Joti~on. Joe Dan & 1.; ,_.. &ubari«J 
I oigh Mary Murpty, Sandr• Deol 

iata văzută 
la 'ânăltimea 

de ·oapă 

Copiii smt tot mai isteţi, par1nţ11 tot mdt 
>bos;ţi , copiii sînt tot mai serioşi , în ump ca 

parintilor le mai arde încă de joacă , lata doar 

Roberto Garios 
C.ti t1·pi sutl:' li.1 uri! 

Raritatea pe ecranele noastre a filmelor 
braziliene ar fi de natura să stirnească intere
sul pentru o astfel de programare. Numai ca 
avem in fata ochilor, o comedioară liri
co-sportivă in carş vedeta principala e, la 
drept vorbind, un automobil de curse (deşi se 
afirmă că intenţia realizatorului era să vor
bească despre pilotul el). ln definitiv ~ i un 
automobil poate face pe vedeta într-o lume 
care-i consacri acest rol. numai că în fi lm ar 
f i cazul să transpara ridicolul sau drama unei 
astfel de impreturâri 

intimplarile drn eceam """'"°""ta pelicula 
(der lll:>SOlut nevmowala don loate punctele de 
-<el sini 111duse te propna lor caricatura 
tmagtnatie ap:Jtudme narativa (caci pentru 
IAnnec aJ narani ntc1 nu putem formula vreo 
OP.tenirel. element surpriza , un dram de sus
pense, intal zş: Zlce pentru o asemenea po
~. 81 bme. toate aceste dimensiuni 

nwntare lipsesc. Filmul plimbă priviri can
ctode (sau pur'' Stmplu naive) peste voie ca în 
0omus·· si maş ino de curse ca la Le Mans. 

pare ca ae extaziază în faţa unor demonstraţii 
vestimentare care ar incita, poate, pe specta-
1 >arele unei delilari la o casă de modă (b1-
oeînţeles nu chiar a lui Yves Saint-laurent). 
O frumuseţe hispanică (interpreta prmcipalu
tw rol feminin) pare ca nu se ia nici ea drept 
altceva decit un manechin, în timp ce parte
neni ei masculini se întrec în stupiditate 
practicînd pe linga candorile dramatica. un 
fel de umor care ar Invita mai curind o la
cnmă de compasiune. Lipsa de inspiraţie glo
bala însă a regizorului ar cere, sigur. un to 
rent de lacrimi. 

Nu spun că n-ar fi nevoie şi de filme mai 
uşoare, mai relaxanta care să ump.le un ~ st~
d1on transformat, într-o seară caniculara, 1n 
gnidină-cinema, dar chiar să înlocuim „este
tica formei" (a lui Glauber Rocha) cu 
kitsch-ul? 

Mircea ALEXANDRESCU 

PrtK.luc1ie .1 !>fudlvurlf!Jr lJ'dLl11U111 Un hlm d• Ho
bl'l t tJ Fao as Cu: Roberto Carlos. Erd:smo Cdr/us, 
fl,wf Cortez. Libanrs, Crtstma Martinez. · 
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lui norve1lan 

filme ale unui an 

-
după scenarii originale (Moflenlr„ de Ania 
Bre1en şi Aecompenu de Bjorn Lien), ele se 
remarcă prin seriozitatea discursului atlt în 
ceea ce priveşte forma (povestiri cinemattr 
grafice tradiţionale, bine decupate, cu cadr• 
îngrijit compuse), cit şi conţ inutul. O serioz, 
late pe alocuri moralizatoare, pe alocuri pue 
rila şi cu efecte previzibile: moralizatoare in 

Lucie unde fosta dansatoare de cabaret pia 
t eşte cu viata nesabu i nţa de a aspira la o 
clasă socială căreia nu-i aparţine; puerilă in 
lnlrutK unde acelaşi conflict de castă se so· 
lutioneazii prin căsătoria tinerilor în pofida 
opoziţiei tatălui cel bogat; previzibilă l n a.o.
tenlrea unde nepoata armatorului milionar se 
dpvedeşte a fi fiica sa nelegilimă, ceea ce 
pune capăt sinistrului spectacol al cupidităţii 
rudelor care îş i impart averea decedatului 
Mai aproape de realitate, deşi mai slab real i
zat din punct de vedere cinematografic. rămi~ 
ne Riopl.ta unde binele şi răul se amesteca. 
personajele sînt deopotrivă vinovaţi şi vic
time, iar sentinţa finală de „condamnare cu 
suspendare" este elocventă pentru o socie
tate care încearcă să se spete pe miini in tata 
greşelilor trecutului. 

Chiar dacă n-aş fi auzii dinainte despre ea. 
chiar dacă nu aş fi văzut cu prilejul unei alte 
gale filmul ei JoQll dragostei ,1 al lln~riti
ţH, Anja Breien mi s-ar fi părut personalitatea 
cea mai interesantă a acestei seleqii. Durita
tea cu care judecă semenii, amestecul de co
mic şi dramatic, siguranţa cu care minuieşte 
m11loacele de expresie (contrapunctul su
neHmagine, expresivitatea decorului. măsura 
interpretării actoriceşti, sobrietatea mişcărilor 
de aparat), fac din *"lenlraa un film care 
mentă văzut şi din Anja Breien o cineastă a 
carei evoluţ ie trebuie urmărită . 

Criatlna CORCIOVESCU 

cîteva din adevărurile zilei de azi , de la care 
pornesc creatorii lui Alfons. Ca întotdeauna 
cind lumea e vazuta de la ină~imea de o 
şchioapă („ De cind mă ştiu am patimii de pe 
urma lui Alfons, tatăl meu" declara povestito 
rul - 10 ani) aventura şi umorul plutesc 1ro 

aer ca baloanele de săpun . Şi tot ca ele. dh 
par de parcă nici n-a · h fu -.;: 

Roun• PANĂ 

Pro<h.M:ţ„ a ştudloulu1 Def• Berlin. Un hlm d~ Hd~ 
tfr.fa tzer1 Cu: Jurgen Hllt, Janlt:ing Lausou.s. fle t1oJ 
Hinze. Fred De/mare ş ; co1>1ii· BabeU• .Alns. Jens 
4/flprt Marco Lerb. 

Piiot de formula 1 
l n fllmografia regizorului Silvio Mass1 . n 

mai poliţişti şi piloţi de curse, în combm.1 {11 
sau de sine statatori: Marii pol~lstul , Pol~is
tul, pHol de curse, Un pol~lst Incomod ş1 c11e 
ş 1 mai cite. Formula 1, care apare acum în ti 
tlu, nu schimba, radical. nici textul , nici sub· 
textul . in schimb, ramîne credincioasa . ş1 ea 
ideii de pretext. Pretext e şi Rudy Rutto, pilo
tul cere în ceasurile libere face, daca nu 
chiar pe poJ~1stul, în tot cazul pe bunul a1u· 
tor al acestuia, pretext e şi amorul sau (c. 
nabadai), prete><t e ş 1 şantajul (cu droguri ) a 
care e supus 

În rea li tate, este vorba de un bp1c. chiar 
prototipic, film-rectama de la un c.apat la a l· 
tul . Reclama se face i n toate d1ract1ile, de ca ~ 
tre cele trei case producatoare, dm cele trei 
tari fi na nţatoare akt hlmuh.ri. gazde de curst' 
de automobile de formuta. 1: ltaJia. cu traseu 
de la Vallelunga , Germania Federala cu cel 
de la Nurburingen ş i Spania cu Marele pr~ 
miu al Spaniei şi cu „sediul" la Jarama 

Deci, reclama. sufletul comerţului , comer 
1 ul, anfmatorul filmului. Piste. motoctclet• 
automobile, căşti, măşti, bluzoane, cra11 
poane, ghete şi salopete, toate cu eticheh 
nu de alta, dar să se simti omul bine pe ui 

bohd de formulâ maximă . Punindu~i ins.t 
toată inima în aceasta intreprindere rentabila 
realizatorii , atit de sufletiŞti, şi-au considerat 
norma îndeplinită şi, în rest. au lăsat doar ra 
măşite-rămăş~e. plus o Senta Berger, puţin
tel cam coaptă, pe post de figuranta speciala 
şi de ziaristă frenetică . 

Cursele propriu-zise, care, oricum. ar fi 
atras un public „ specializat„ în aceasta pa
siune, nu SÎr:!t nici spectaţuloase şi nici prea 
numeroase. ln schimb, omniprezent este p1· 
lotul prete•t. actorul Fabio Tesli . un Tyrone 
Power cu farmec latin şi cu o caroserie uni 
versa! valabilă . Vino-încoacele lui ca şi cel al 
cailor-putere, şi unul şi ceila~I în relativa 
ofensivă, ar acoperi însâ, la rigoare, doua ore 
din viaţa noastră, într-o seara la grădină 

Chiar dacă nu neapărat la Union. 

Rodica LIPATTI 

Coprodueţie d studioufllor dm lldl10 . nrG ş, S/>dn•a 
Sc•nariul: Mas5'mO De Rita. Art Bernd, LUIS Oei 
gado, SreMo Massl. Aet•: Ste/vio Alasai. lmagklH: 
Domingo Solano. Cu: Fabio Tesff, Senta Berper, 
Orazio Orlando, Mano/o Zeno, Rom.no Puppo, 
Francisco Rabat. 

Fascina imaginii 
Cinematograful poseda o facultate extraor

dinară de transfigurare a realităţii imediate i 
aceasta pentru ca poate foarte uşor să o or 
ganizeze în conformitate cu o viziune singu
lara. Cum recurge la fotogr11me, efectul e în
totdeauna mai mare ca in alte arte, imaginile. 
o ricit de bizare, continuind sa dea o impresie 
a lucrurilor reproduse exact O astfel de vir
tute ajunge să devină chiar prlme1d1oasa pnn 
fascinatia exercitată de imagini asupra art1· 
tului şi riscul ca el sa se lase adesea fura t 1. 
farmecul lor „în sme". 

M..am gindft la aceasta. urmarind recentul 
film al lui Dinu Tănase : lnloarce-le fi mal pri,,..„ odată. Tablouri de o remarcabilă forţa 
plastic& sugestivă ; panoramice dan1e51, 
dintr-o tabifltarie unde muncitorii lucreaza cu 
maşti de gaze; peisagii dezolante de ţara . itl 
alb şi negru, vazute defilind printr-<> fereast ra 
de tren. Figuri cu o notă aparte foarte pro
nunţata , excelent interpretate şi datorita 
acestor doi factori, greu de uitat: Mlali Fru
mosu, un soi de derbedeu avid sâ se capa11 1-
iasca . bagareţ şi slugarnic, viclean şi cabotin; 
Codina. „funcţ ionara" lui, o tata naiva, stra
nie. tnsta . î mbrăcată toata în negru, purtind o 
pal3rie mare. elegantă. , pantofi cu toc foarte 
înalt şi impingind o trasurica plina de flori , pe 
care le duce la domiciliul chen(ilor 1egosulu1 
ei patron ArtsUde, un cafegiu beţ iv , cintărel 
dtn flaut, traumatizat de nişte amintin tragice 
şi tulburi , simpatizant al comuniştilor, Nea 
Mitru, muncitorul tăbăcar care bravează 
moartea şi nu poartă masca. laudindu-se câ e 
oltean şi n-are nevoie de ea. Un şef de 
„gang" legionar, cu cap de mort şi piele tu
ciurie, crud şi fricos. Chiar şi anumite epi
soade reuşesc sâ devina memorabile printr-o 
intehgenta stilizare care le ridica la o valoare 
emblematică , simbolica. Izbucnirea unei 
greve, surpnnsă exclusiv în oprirea succesivă 
şi sugestiva a maşinilor. Sau o acţiune tero
ristă legionară de intimidare a unui cart1r.r 
prin brutalizarea participanţilor la o inmor 
mintare. Şi, mai ales, gestul spargerii vitrine
lor unui mapazin, ca act de protest al sufletu
lui infantil m tata crincenei injustiţii sociale. 
care fac-i, sâ rasară mereu a"i revoltaţ i. 

Din păcate , toate aceste elemente sint reu
şite, doar dacâ le luăm izolat, cacl laolaua nu 
prea se ţin intre ele. Filmul e ca un JOC de 
„ puule„, Jasat nearaniat pe masa Şi ramine 

h1ar o problema daca P\Alttt 11 cuanJat. 
Omu Tanase are mult talent. aceasta sa rP 

in ochi. Ştie şi sa ulilizeze cu dexteritate pro
cr.deele cinematografice moderne, introduse 
ingenios printre scene lungi, descriptive, cali 
grafice, momente de o aspri autenticitate 
realistâ, ca în scena accidentului. Aduce abil 
secvenţe scurte din jurnale de actualitatP 
spre a Jărgi cadrul istoric al intimplărilor şi ~ 
economisi expunerea. Da dovada şi de ur 
!1;1 mt dezvoltat al grotescului. Dar cade, O li 

OOata, victima acestuia , i mpingînd lucrurile 
ca tre o excesivă excentricitate. 

O biata fată simpla , pe care o string panto
fii , deghizata în mare doamna misterioasa, sa 
zicem ca merge; un cafegiu vinzător clandes 
tin de secarica ş i cîntareţ oportun din flaut in 
momente decisive, acceptam, dacă vreţi, ş1 
aşa ceva. O spetunca sordidă , unde se pun la 
cale mari lovituri politice. începe să intreaca 
masura Dar ş i un domn demn. care şi..a ago 
nisit acareturi minuind tacul de biliard, şi un 
poliţai , purtind pe cap o cască colonialâ, ş1 
un „prinţ". patron al tăbăcăriei ş i rafinăriei Io 
cale, ş1 un beţivan pus sa strige ca arta n 
mai are nici o şansa, ş1 un circ, ş1 un elefa111 
fugit din menajeria lui, şi un clown pitic. 
nişte incendiatori profesionişti, legionari ca 
apartenenţă politică. e prea mult. Ştiu, toata 
lumea se dă azi în vint după baroc. Dar ş1 el 
are o raţiune internă şi nu rezulta doar din 
pi torescul debordant ş i excentricitatea siste
ma tica . E nevoie oare neaparat ca asasin ul 
trimis sa-I omoare pe eroul comunist sa n• 
se poata desparţi , în acţiunea sa, de o um 
brei.a , amanunt baroc, care-l încurcă însa I· 
timpul? 

la cap"' 
.. toata această încintare a vieţii, toată 

aceasta ~~ri~ de a t~i şi mai ales năzuinţa 
la bucuria v1eţ11, este distrusă de tragica fata
litate care, înainte de a izbucni zdrobind .pe 
fermecătoarea şi trecătoarea apartţie care e 
Tess, vuieşte încă demult, d&-a lungul roma
nului. Şi voi observa acum că această strălu
c ire a ex istenţei ş i. în acelaşi timp, aceasta 
latalitall' tragică, poate fi ş1 defi n~ia dramei 
shakespearene"'. - scria !brăileanu la moar
tea lui Thomas Hardy. lntr-adevăr dupâ cu ni 
i n Macbelh fatalitatea e proclamaiă de la io 
cepul prin oracolul vrăjitoarelor: Vei li 
rege·i. in Teu d'Urbanllle, fatalitatea "care o 
smulge . pe eroină din făgaşul ei firesc dt' 
vul(â, tnm~ind-o în cele din urmă la spinzura 
toare. e dată de la început, derurgind din în 
tilmrea fatidică, pe drum de seară , a tatălui ei 
cu parohul locului, de la care nevoiaşul ţăran 
afla tul burătoarea veste că e descendent d1· 
rect din . nobilii cuceritori normanzi, senioru 
c1Urberv1lle. Der spre deosebire de crimele 
lui Macbeth care inundă scena de o infernala 
oroare, crima săvirşită în final de Tess. deş i 
tot crimă , dasl transgresează atît porunca a 
şasea cit ş i codul penal. nu produce aceea;1 
oroare, nu Infectează spaţiul moral, nu anu
lează omenescul; dimpotrivă , ca în cazul lu i 
Hamlet, ucigînd. Tess efectuează o echili
brare purifi catoare. Deosebirea faţă de Mac· 
beth poate sie în faptul că acesta ucide din 
setea dementă de putere, în vreme ce Tess o 
Iace pentru dragoste şi libertate; crima e1 
poate fi considerată şi ca un tiranicid, act ab
solvit şi de religie şi de morală . Der omucid&
rea conştientă , cu obiectiv determinat.' ra 
mîne totuşi_ un fapt ireversibil, după care. 
cme l-a săv1rşlt, nu mai poate fi ca i nainte 
oriei! de legitim şi fatal ar fi fost acest act. oe 
aceea Tess asumă consecinţa faptului ei aş
teptîndu-şi cu totală linişte pedeapsa, pe 'care 
o_ ştie implacabilă . o aşteaptă c11 totală h
nişte, dar caută să o inlirzie cit e posibil, f1-
1~dca mobilul actului ei a fost să obţină un 
ragaz pentru împlinirea dragostei cu bărbatul 
pe car&-1 iubea (şi care, deşi o iubea şi el, se 
purtase faţă d1> ea cu o cruzime inedmisibila 
şi absurdă, din stupid orgoliu masculin şi ob
t~z~ Intoleranţă puritană). Timpul petrecut de 
e1 1mpreună, .la sfirşit , ascu~i. în totală s1n
gurălste, în vila nelocuită , apoi l n pădure ca 
Tristan 'i !solda în pădurea Morois, rei>re
zintă un absolut, o fericire tragică , sublima 

Numai artiştilor 
mediocri le e ruşine 

de sentimente 

~;~~~:. :;1u0~~cS: d~~Îtlu~t~b~~orf;i~":~~:~fi ~1 

care clipă . O asemenea împlinire nu se ma 
soară, ea merită orice jertfă şi răscumpa r; 
orice suferinţe, iar clnd vine sorocul, mai cu 
rind sau mai tirziu (e totuna), e primit cu su 
punerea cea mai firească. 

Tess ş~a ucis nedoritul amant fiindcă soţul 
e1 a venit prea tirziu. Era singurul mod de a 
raspunde apelului său tardiv şi de a recupera 
esenţialul; era singurul mod posibil de a-i da 
ceea ce ii păstrase cu atita dîrzenie pini 
aproape de sfirşit , indurlnd fără murmur cea 
mai sraşietoare suferinţă , munca inumană, mi
zeria şi umilinţa, confirmindu-şi astfel noble
tea originii . Cedase la urmă din desnădejde: 
cr i~a ei e un act de eliberare şi redemptie, 
plat1t cu singurul preţ posibil, cu viaţa. Omul 
pe care l-a ucis se purtase, în definitiv, mai 
bine deci! cel pe car&-1 iubea, dar era demo
nul. tiranul. tăgădultorul libertăţii şi sufletului 
e1. 

Dupii unele păreri, filmul lui Polanski (ş 1 
implicit romanul lui Thomas Hardy) ar fi sen
timental ş1 melodramatic. Cită nesigurantâ a 
11ustulul ascunsă sub aparenţele simţi.ju i cr~ 
he dovedeşte această pseudo e•igenţă! ŞI ro
manul şi filmul sini de o mare sensibilitate. 
dar înfăţişează mari pasiuni. mari sentimente 
Sobrietatea nu înseamnă mediocritate. Numai 
artiştilor mediocri le e ruşine de sentimente. 

Ş 1 Balzac. • i Stendhal, şi Dostoievski, şi Tho
mas Hardy şi aliţla a~il dintre cei mari, îm
ping sentimentele umane pină la ""!rem, pire 
la capă~ punct pe care spiritele mediocre nu 
ii pot concepe şi nici suporta. Aceasta nu ~ 
llpsă. de măsura, ci e măsura geniului. 

La 111tomatrzarea 1mag1nllor filmului a con-
1nbu11 ~ 1 scenan,,1 (Dumitru Garabă1) . Bazal 

~~ o idee generoasa. să.minta revoltei sad1ta 
Je partid şi rodind în zilele apăsătoare din 
~reajma instaurării dictaturii fasciste la noi. ii 
li oseşte totuşi o ltlorie propriu-zisa. ln locul 
•!1. există doar nişte metafore. Una chiar 
foarte frumoasa, a spartului vitrinei cu pumnii 
\JOI. Metafora e forma predilectâ de limbaJ a 
noeziei . Filmul are însă mai multe înrudiri cu 
µroza epică şi speciile el. nu poate trâl , cred, 
fara un autentic nerv narativ. 

Ov. S. CROHMALNICEANU 

Polanski a dat viziunea superbă a unei An
gll1 autentice şi profunde, în care, curri spu· 
nea !brăileanu, strălucirea existenţei , nazu-
1nţa la bucuria de a trăi, se asociază , ca la 
Shakespeare, cu fatalitatea tragică. Frumuse
t~a ş i graţia fie caprioară a artistei (NastaSta 
Kinski), care fbacă rolul lui Tess, sini: a eroi· 
nelor pline de farmecul feminităţii îndurerete 
din marea literatură a lumii. Iar de ce a lntbu
tt să facă Polanski filmul acesta, se înţelege 
din dedicaţia ce urcă pe cerul de noapte cu 
lună al genericului: to Sh•on. 

Al. PALEOLOGU 

l'rnmalion 
~i Galatheea 
(Roman Polanski 
~i Nastasia Kin,k i I 
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L t" I 
Reîntîlniri 

cu filme românesti 

Au fost programate pe micile 
ecrane, în ultimele săptămini, citeva 
filme româneşti de real interes, care 
au meritat sau ar fi meritat să merite 
atenţia şi reflecţia spectatorilor. Din 
păcate, prin programările curente de 
filme româneşti la televiziune nu s-a 
„lnchegar· încă ideea - avansată ş1 
în acest colţ de pagină - că filmul 
românesc a înregistrat, în 1980, un 
an de \llrf al existenţei sale. Mai este 
timp. E vară, premierele cinemato
gafice din producţia naţională s-au 
rărit (pină la dispariţie) cum se îir 
timplă de obicei în aceste sezoane 
estivale. Televiziunea poate face 
- în tot acest răstimp - mari ser
vicii, în continuare, filmului româ
nesc, ideii de film românesc. „De
monstraţia de calitate" nu este 11reu 
de făcut: argumentele sînt în ima
gini; rămîne doar să le selectăm cu 
grijă şi cu exigenţă sporită. Dar sa 
vedem, pină una alta, cam ce-a cu
prins pr~ramul de televiziune la ca
pitolul „filme româneşti" în ultima 
perioadă? S-o luăm „secvenţă cu 
secvenţă", aşa cum face colegul 
meu Aurel Bădescu în coloanele 
alăturate: 

• Mir-• din tren (Lucian Bratu, 
1980). Film „de suflet", nu numai al 
meu, ci în primul rind al regizorului 
Lucian Bratu şi al scenaristului D.R . 
Popescu (care a aşteptat destul de 
mulţi ani ca ideea lui de suflet să 
devină film). Filmul? Nişte ,,îngeri 
trişti" . Un băiat „fermecător" şi o. 
fată „fermecătoare". Plutiri indife
rente prin viaţă. Pînă la un punct, 
Apoi... Apoi, o neliniştită trezire. Pe 
micile ecrane, personajele îşi păs
trează marele lor dor de viaţă, can
doarea, lumina lăuntrică, cea de 
dincolo de fapte, mai mult sau mai 
puţin cugetate, mai mult sau mai 
puţin dorite. Doi interpreţi de mare 
firesc în roluri temperamental-o
puse, Gheorghe Visu şi Radu Ghe
orghe, o mireasă „de formă" (pentru 
care trezirea dintr-un vis urit e dure
roasă) şi o mireasă adevărată în fi
nal, cu efect de„. duş scoţian . Şi 
peste toţi şi toate, realismul poetic 
inefabil, cu „marca" Lucian Bratu. 

Să îmbogăţim viziunea noastra. 

(Urmare din pag. 5) 

ceselor, într-un cuvint are datele unui perso
naj obişnuit, neobişnuita fiind forţa de dăru
ire spre binele semenului şi ţării. Nu pot ş1 
cred că nici nu e cazul să cOnstrulm teoretic 
un personaj pe care arta îl modelează dupa 
alte legi, dar în acelaşi timp tarele comune 
ale acestei categorii umane sint prea identice 
ca să nu ne întrebăm de unde sărăcia de mi1-
loace în conturarea unei viziuni reale despre 
el, despre omul care de cele mal multe or 
poartă greul răspunderilor asumate? Săracr „ 
porneşte, evident, tot de la săraca lr(eleger~ 
a resorturilor omeneşti şi sociale, de la o gin
dire abuzivă in simplism privind universul Ju1 
spiritual. Drumul in cinematografie a fost 
punctat de cîteva reuşite privind viaţa activ1s 
tulul de partid şi nu este departe ziua, sînt sr
gur, cind vom avea şi alte pelicule, puncte v~ 
itoare de reper pentru izbînzile cinemalO!Jt a
tice din zilele noastre. 

Activistul nu lasă viaţa„. 

(Urmare din pag. 5) 

tual, compunerii sint atrase irezistibil. Nu 
este vorba despre o vagabondare voioasă, c1 
de o căutare febrilă, pusă sub semnul mlrăn 
şi al îndoielii, al refuzului şi al erorii şi, ma 
cu seamă, al opţiunii. Povestitorul ,,de film" 
ca oricare alt povestitor, caută propria-i lume 
- adică, o viziune- în lumea mare a realita
ţli, propune lucrări intr~i şi personaje (şi nu 
o aşa-zisă frumuseţe faculă bucăţele, cum 
crede un căutător de „I nadvertenţe" în :.necu
noscutul" cinematografic), restituind, astfel, o 
imagine în care lumea însăşi să se recu-
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• Comedie fantastică (Ion Po
pescu Gopo, 1975). „Valoarea de iir 
trebuinlare" a filmelor lui Gopo 
creşte in raport direct proporţional 
cu timpul. Este o calitate pe care nu 
o au chiar toate filmele, ba aş zice, 
dimpotrivă. Dar Gopo a fost întotde
auna un vizionar. A gîndit în viitor. 
Ideile lui, uneori în „pilule", nu-şi 
fac întotdeauna efectul instantaneu. 
Iar timpul aleargă după ele„. Dem 
Rădulescu şi Vasilica Tastaman scli
pesc. Cornel Coman mai ales prin 
rolul său („fiul meu, eu nu mai sint 
de milioane de ani") este tulburător . 
Iar finalul filmului, cu Gheorghe Mi
hăiţă pe o plajă cu fete şi mingi, in
tre pereţii invizibili care-i ţin departe 
de tot ce-i omenesc, e mai mult de
ci! un finai deschis, este un finai 
de„. Gopo. 

• Buzduganul cu trei peceţi 
(Constantin Vaeni, 1978). Modalita
tea cinematografică originală de tra
tare a unui subiect istoric aleasă de 
scenaristul Eugen Mandric şi de că
tre regizor s-a validat şi în condiţiile 
unui film „de cameră" oferite de mi
cile ecrane. Este firesc; să fie aşa. 
ocolind „spectaculosul exterior", fil
mul şi-a transmis mesajul la fel de 
bine (poate chiar mai bine) în con
diţiile unui „film de interior". Chipul 
lui Mihai Viteazul conturat de Victor 
Rebengiuc va rămine, alături de in
terpretarea lui Amza Pelea din filmul 

r oasca. ln epoca noastră , după părerea mpa 
1n loc aparte ii ocupă acele tipuri umant 
are, modeste, îmbrăcate in haine de fiecare 

"'· adună în ele forţele esenţiale ale vieţii, îşi 
.;1sumă roluri, optind, uneori tra~ic. în unicul 
spaţiu destinat existenţei, numit Istorie. Un 
asemenea erou e comunistul al cărui rol este 
sa nu lase viaţa să lincezească, să nu permita 
ca umanitatea să se degradeze, iar fiinţei sa 
se răpească sensul. Vorbind despre un anu· 
mit orizont estetic care mă atrage nu 1n· 
seamnă că sini mu~umit de performanţele 
proprii. Tocmai chipul uman la care mă refer 

I 

I • ·-

lui Sergiu Nicolaescu, cu titlu de 
document cinematografic. 

• Labirintu! (Şerban Creanga , 
1980). După „Speranţa", lumea de 
ginduri a celor care pregăteau viito
rul în primele decenii din veacul 
nostru este conturată cu remarca
bile calităţi de atmosferă. Am revă
zut filmul cu interes, convingindu-ne 
încă o dată de modul serios, atent şi 
responsabil în care regizorul ştie să 
facă film. 
. • Opfl!Btlunea Monstrul (Manole 
Marcus, 1!176). Ce „tripletă de aur": 
Toma Caragiu, Octavian Cotescu, 
Marin Moraru! Un Titus Popovici 
ironic şi sarcastic, polemizind cu 
ideea comediei cinematografice ruti
niere, un regizor prins şi el pentru o 
dată în mrejele umorului (un 
umor„." altfel") şi o poveste cu o bi
cicletă galbenă minunat de minu
nată„ . 

• Duios Anastasia tr-a (Alexan
dru Talos, 1980). Un D.R. Popescu 
mai puţin obişnuit, într-un film de 
mare concentraţie realistă . Şi cu o 
semnificativă deschidere spre meta
foră. Anda Onesa, după ce ne-am 
obişnuit cu gindul că poate fi o 
Anastasie, rămine, sigur (de la „Sep
tembrie" încoace), o „descoperire 
cinematografică" importantă a ulti-
milor ani. . 

• Despre o anume fericire (Mihai 
Constantinescu, 1973). Filmul 

vazut ca ceva opus simplificării, grandiloc
venţ ei, automutţumirii, ne obligi să aspiram 
spre un cinematograf românesc modern, evo
luat stilistic, ataşat unei sensibilităţi deschise 
s1 autentice. 

Omul care ne trebuie . 

Urmare din paq. 5) 

,pecia descrisă mai sus, am reuşit să înţeleg 
iot asa. prin modele şi exemple concrete c& 

acesta vine dintr-o perioadă în care 
aveam foarte puţine pelicule despre 
tineret. Pentru regizor (coregizor la 
serialul „Lumini şi umbre") rămine 
unul dintre cele mai bune filme ale 
sale. Tripleta. Tamara Creţulescu -
Ovidiu Iuliu Moldovan - Ion Cara
mitru, mai tineri cu un deceniu şi 
ceva, . participă cu firesc la povesti
rea scrisă de Constantin Chiriţă şi 
Andrei Blaier. Chiar dacă acest film 
despre o anume fericire vorbeşte şi 
despre un anume mod de a face 
filme.„ 

Cilln CALIMAN 

filme pe micul ecran 

• VIB!ă pentru Ruth (Basil Dear
den, 1960). Un film „cu teză" (dar 
nu în sensul rău al cullintului). Stiir 
gaci, uneori chiar penibil făcut, însă 
generos în substanţă. Intervine aici 
o problemă căreia, în chip ciudat 
(cel puţin pentru mine) văd că nu i 
se găseşte (încă!) rezolvare. Pro
blema nu e tocmai nouă, ea se re
feră la criteriile selecţiei, ale alcătui
rii unui repertoriu. Ceea ce mă sur
prinde este persistenţa în eroarea 
(fiindcă eroare este) de a ignora 
faptul că o creaţie, cinematografică 
în acest caz, avind un suport tema
tic incitant, interesant, nu devine au
tomat, prin chiar această împreju
rare, şi o creaţie validă din punct de 
vedere estetic. Altfel spus, ideile pot 
fi compromise prin „tezism" (şi 
acum folosesc sensul rău al cuvintu
lui). A nu confunda generozitatea 
sau, mai exact spus, impactul tema
tic cu valoarea artistică mi se pare o 
chestiune care nu ţine numai de 
axiolo_llie, ci şi, într-un anume fel, de 
morala. Ceea ce am spus pină acum 
este valabil, de pildă, şi pentru Ri
dăclnl (Jesus Alvador Trevino, 1971) 
sau Dragoatea unei femei (Jean 
Gremiiion, 1953) . 

• Cil lnchlse (Volker Schlondorff, 
1972). Condiţia femeii, final deschis 
(ca să nu spun incert). Cinemato
graf cam sec după gustul meu, dar, 
poate, tocmai din acest motiv, de o 
răceală expresivă. 

• Zbor spre luni (Basil Dearden, 
1962). Comedioară. 

• E lntotdeaina vreme frumollli 
(Gene Kelly şi Stanley Donen, 
1957). Reconfortant, dacă nu pentru 
altceva, cel puţin prin titlu. 

Aurel BADESCU 

inseamna şr cum se comportă un adevărat 
activist de partid. Dacă Stolan şi Olma (Mir
cea Albulescu şi Ion Besoiu) au fost credibili 
in Puteru ,1 Adftirul, dacă llarlon Ciobanu 
a cucerit publicul ln Omul care ne trebuie, 
dacă profesorul Cristian (Victor Rebengluc) 
care pentru mine tot activist de partid era, a 
emoţionat o sală de studenţ i aşa cum s-a in
timplat cind am prezentat filmul Orgolii la 
Academia Ştefan Gheorghiu. înseamnă că 
noi cineaştii: regizori, actori,operat:Ofi - am 
< nvăţat cite ceva într-un domeniu al cunoaş-
1t1rii umane, unde experienţa se transmite, 
unde fără un climat creator şi e•lgent nu se 
poate realiza nimic. 

Fiecare dintre noi. . 

(Ul mare dm pag. 5) 

~!~~:i~~~bu4: :sre~dne~8m~i~t ~~ ~:rfl~ 
În acest sens, scenaristul, regizorul de film 
trebuie să fie activist de partid, să militeze în 
opera lui pentru tot ceea ce este nou sau bun 
pentru tot ceea ce poate şi trebuie lmbunătă
tlt. Tot în acest sens, scenaristul, regizorul de 
film trebuie să imprlme personajelor sale 
concepţia lui despre viaţă. Oe asemenea. 
cred Că dincolo de personaje, în film trebuie 
să e•iste un aplrtl de pwtld. Şi acest spirit de 
partid, depinde de cit se consideră regizorul 
activist de partid. 

Scenaristul. regizorul de film prin excelenţă 
sînt cronicarii epocii lor. Oglindirea profun
delor mutaţii din România, oglindirea con
struirii unei noi soclelăJI fără creatorii devo
taţi, activiştii de partid, ndiferent de locul lor 
de muncă sau funcţie, este un nonsens. Pen
tru un regizor comunist, filmul trebuie să fle 
o imensă catedră pentru educarea soclalleta 
a întregului popor. 
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regizori celebri 

Să fi nutrit Rene Clair o simpatie secreta 
pentru români? Cert este că în 1930, cind. 
afirmat din plin şi ca regizor şi ca om de con
dei, cineastul se încumeta să la de coarne 
taurul sonorului - ochiul său deja format o 
alegea, dintre candidatele la rolul principal 
pe Paula Iliescu (lllery). Partitura (cuvintul nu 
e deplasat pentru un film sonor şi vorbitor. şi 
mai ales cintât) ce-i revenea protagonistei nu 
era deloc uşoară : pe r.ngă prezenţa fizică pia
cută şi ştiinţa mişcării fiind nevoie de calitaţ1 
,Jn premieră ": ureche muzicală şi .. . măcar un 
firicel de glas. 

Pe acoperlfur11e P•rilulu~ primul film so
nor al lui Clair şi al Polei lllery le va aduce 
amindurora faima internaţională. Această po-. 
veste simplă cu oameni simpli, înfăţişată sub 
forma unei comedii lirice, marchează - se 
ştie - un moment istoric din evrnuţ ia cine
matografului. Dar datorită el rămine fixată în 
memorie cinefililor de pretutindeni şi silueta 
zveltă şi graţioasă a compatrioatei noastre. 
Fării să fle o frumuseţe, Pola avea triisături 
fine. luminate de o privire inteligentă. 

ln anul următor, Clair realizează Miiionui, 
plasat in acel aş I mediu, de foburg parizian ş 1 
folosind oarecum aceleaşi personaje. Dar 
noul film nu-l Imita pe cel precedent. (Dealt
fel. nlclodata succesul vreuneia din peliculele 

Ideea înfăptuirii unui film pentru a sărba 
tori 35 de ani de la dobindirea Independente• 
naţionale a României , era fluturată cu fer
voare prin careurile de virtuali cineaşti reu
şind „să seducă" şi pe reprezentantul de la 
Bucureşti al casei Gaumont, Raymond Pelie
rin. Şi în timp ce tinărul regi~or de la Naţio
nal, Gri9ore Brezeanu, se zbătea să facă rost 
de sprijinul financiar necesar înfăptuirii mult 
discutatului proiect, Pellerin in căutarea de 
subiecte autohtone cu priză la public ... l-a !a
cut. 

Aslgurindu-ş,i colaborarea unei trupe cu 
faimă îndoielnică de actori - care întruchi
pau pe™>nalltăţile istorice, filmul a fost lnsă1 -
lat in mare grabă, in mare secret (concurenla 
de la Naţional nu trebuia să afle) şi mai ales 
cu o nonşalanţă la fel de mare. Premiera a 
fost anunţată pentru 29 decembrie 1911 . Dar 
în dimineaţa respectivă o delegaţie de actori 
ai Teatrului Naţional : Aurel Barbelian, Iancu 
Brezeanu. VasJle Toneanu (toţi viitori inter· 
praţi al filmului Rizbolul lndependenl•I) ş 1 
bineînţeles Grigore Brezeanu (care făcuse în 
sfirşlt rost de banii necesari), se adresau au
torităţilor pentru a opri această premierii . Şi. 
într-adevăr filmul produs de Raymond Pelle
rin a fost oprit. Astfel la 2 septembrie 1912, 
are loc într-o atmosferă de mare elan patrio
tic, premiera adevăratului film al Independen
ţei României , Rizboiul lndependenjel realizat 
de Grigore Brezeanu (primul lung metraj ro
mânesc, cu care s-a deschis omagial ciclul 
.. 25 de ani de arhivă"). 

Deci revedem Cuţitul ln api, după 20 de 
ani. li revedem cu curiozitatea de a ne rein
tilni cu copilul teribil al cinematografului per 
lonez, care intre timp a ajuns o personalitate 

=~~=~f9!aif~1~;.,,:r~~~~aJio;~0t~n~~:1 fl~ 
cut să se vorbească despre el de bine şi de 
rău, devenind nu numai un cineast dar şi o 
peraoană controveraatli. 

Acum 20 de ani şUarn că Roman Polanskl, 
tinărul absolvent al Şcolii de cinematografie 
din Lodz, a debutat rilsunător cu un scurtme
traj-parabolă, Dol oameni tl un dulap, şi ca 
primul său lungmetraj, acest CU!ll ln api, a 
fost Imediat apreciat de critica internaţionala 
printr-un premiu la festivalul de la Berlin 

Din perspectiva celor două decenii, CiCllul 
ln api pare un riimăşag pe care Polanskf ~a 
pus cu sine însuşi: aceia de a face o drama 
modernă in forme clasice. Este o dramă a 
culpabilităţii. O culpabilitate generală de care 
nu este absolvit nici unul dintre cele trei per
sonaje şi, cunoscînd predilecţia pentru sim
bol a regizorului de atunci, o culpabilitate 
care se extinde asupra întregii spete umane. 
Bărbatul se face vinovat de crima, femela de 
înşelăciune şi tinărul de minciună. Nici unul 
dlntr,e ei nu este determinat de un mobil ex
terior, ci numai de propriile sale sentimente 
şi mal ales resentimente. Bărbatul 11 urmli-

~"rs\~ fi~~llp~~~~eep~~~r~n~~r~~; 
e bătrln şi îmburgheztt . cu tot ceea ce are de 
Invidiat şi de detestat in această situa11e 
(bani, celebritate, suficientă . 11ro0N1tă. dis-

Rene Clair şi românii 

sale nu l-a determinat pe Clair să o tran
slorme in reţetă) . Pornind de la un bilet de 
loterie ce s-a pierdut, se iscă o adevărată ur
mărire şi ea ocupă majoritatea secvenţelor O 
urmărire nu tip Keystone ci una aproape co
regrafică , spiritual susţinută, punctată şi co
mentată de muzică. Apoteoza se produce pe 
scena Operei, şi nu intimplător: coincid astfel 
două puncte culminante - in vizual (urmărt
ton şi urmăriţi aleargă, se ascund, se camu
flează, bintuind pe scenă şi prin culise infim
pul spectacolului) şi în sonor (prin împletirea 
muzicii filmului cu partitura respectivei 
opere). într-o comedie muzicală cu accente 
satirice nici nu se putea altfel decit ca acolo, 
pe scenă , soprane să fie bătrlnă şi obeză , iar 
tenorul - prea plin (de el) . Rolul acestuia 
dm urmă este jucat de Constantin Stroescu, 
un cintireţ de a cărui voce cei maturi iş1 
aduc aminte cu plăcere. Clair a Intuit fara 
greş că actorul român va fi in stare să etaleze 
într-o formă ilară toate ticurile meseriei (lnte
peneaiă , Ifose. gesturi emfatice) , dar şi să ia 
parte la acţiunea ,,celorla~I" luptindu-se ca 
un leu paraleu, uitind pentru o clipă că este 
marele Sopraneili. .. 

Mai mult de 30 de ani şi aproape 20 de 
filme separi! aceste prime contacte ale lui 
Ren6 Clalr de ultimul. de data aceasta total: 

turnarea in România a filmului Serbirile g• 
lente, o satiră la adresa războiului în dant~e. 
O experienţă de neuitat, această coproducţie 
românc>-franceză , pentru primul cineast din 
lume devenit academician (edevărat act de 
curaj din partea unui for prin excelenţă con
servator, adică recunoaşterea cinematografu· 
lui ca artă de către Academia Franceză, se 
produce in 1!lfj()) - pe atunci - sexagenarul 
Wakewitch, dar şi pentru echipa romina 
Gheorghe Vltanidis, Sandu David şi Gore Io
nescu, Marcel Bogos, Nelly Merola ori pentru 
actorii noştri . Frumuseţea peisajului roma
nesc şi nivelul profesional al colectivului de 
la „Buftea" ii determinasem pe Rene Clalr sa 
aleagă ţara noastră pentru reaJlzarea com&
diei sale anti-războinice. 

Poate Să fie doar fructul intimplăril, dar 
faptul că debutul in filmul sonor, cil şi cinte
cul de lebădă al „celui mai franoez dintre ci
neaşti" (expresia ii aparţine lui George Sa 
doul) - au fost legate mal mult sau mai pu 
ţin de noi, nu poate, nu are cum să nu n1· 
emotioneze. 

..• şi aproape un veac de istorie a cinematografului 

preţ fala de aproape) . Femeia ii urăşte pe 
bărbat din cauza agresivităţii sale şi a mono
toniei vieţii pe care i-o Impune (toate gestu
rile cuplului de la minuirea parimeior şi pîna 
la jocul cu crocodilul de plastic sau cu 
beţişoarele de lemn sini automatisme uc1ga
toare pentru sentimente, pentru comunicarea 
autentică). Bărbatul se răzbună pe tinăr umi
lindu-l şi apoi arunclndu-1 în lac, deşi aflase 
că nu ştie să înoate. Tinărul se riizbuna pe 
bărbat sfldindu-1 şi prefăcindu-sa că s-a îne
cat. Femeia se răzbună pe bărbat înşettndu-1 
cu tinărul. 

Povestea clasică de iubire şi riizbunare de
vine aici o poveste de non--iubire şi răzbunare 

~!:.tte ~urr:~~i:J"i~~~~~ 1~:~g~i~1 ~~ 
munlcabllităţil, pîndel şi demonstraţiei de 
forţă. Vendetta nu mal atinge sacrificiul su
prem, ci se consumă grotesc ca şi existenta 
acestor oameni cond~ionaţi de propria lor 
mediocritate. 
Această dramă, ln care valorile trad~lonale 

sint riisturnate, este turnată într-o formă rigu
ros clasică: unitate de loc, timp şi acţiune, s~ 
metrie compoz~lonală atlt la nivelul întregii 
pOYestlri (prolog şi epilog Identic concepute) . 
cit şi la nivelul succesiunii şi al construcţiei 

~~~~~o:e9!e~~~~~bi~~ll'!nd"!'ţ:n1r~':'111~'r.. 
şi linii orizontale). 

Ceea ce intuiam acum 20 de ani, şi anume 
că lui Polanskl ii plac demonstraţiile, s-a ver~ 
ficat în tot acest riistimp. Ultima dovadă am 

lu1 românesc la distanţa de zeci de ani, jalo
nînd o adevărată tradiţie ştiinţifică. 
lncă din 1898 savantul român Gheorghe 

Marinescu Inaugurează filmul şUlnţlfic de 
cercetare, inregistrlnd pe peliculă diferite tul
buriiri locomotorii ale unor afecţiuni her
voase. 

Al doilea primat pe scara mondială este 

~~~~ire~1~1ilt~~lu~~i~~~~" i~~~:~Kro~~so~ 
echipă de tineri cercetători, a realizat în 1929 
primul film de acest gen din lume: Drigut, o 
zi din vtat• unul NI romineoc. l-au urmat 
apoi altele mai reuşite: Como„ (1932), Ş.nt 
(1935). 

Ştiinţa românească a ajutat cu prestigiul 
său cinematograful să..şi consolideze un sta
tut profesional. Şi aşa cum filmul francez îşi 
căuta la începuturile sale în trad~ia teatrala 
„ses lettres de noblesse" , la noi cinematogra
ful şi-a aflat pedigriul in tradiţia ştiinţei româ
neşti . 

MUfchelllr11 din Ptg Alley este unul din pri
mele filme Interpretate de Llllian Gish in re
gia lui David Warlc Grifflth, două nume cu re
zonanţă de legendă in istoria cinematografu
lui. Alături de ea (şi odată cu ea) intra in 
echipa lui Griffith şi o altă foarte tinării 
actriţă, Dorothy Glsh, sora ceva mai mică a 
lillianel. Pentru a le deosebi, Grifflth le-a le
gat in păr cite o panglică : albastra pentru lil
lian şi roşie pentru Dorothy. Cele două fete 
au fost aduse în fata marelui regizor de către 
prietena lor din copilărie . Gladys Smith, care 
1iş 1 făcuse deja în cinematograf un nume: 
Mary Pickford . 

Georgeta DAVIDESCU 

În apă" ani şi după ... 

avut-o de curind: Tesa. Mu~i au fost dezama
giţi. Unde este nebunia din Aepullle sau B•
lul vampirllor? Unde este tensiuriea din Fun
ditura aau C.rtlerul chinezesc? I n felu I sau, 

Teu este demonstraţia supremă : aceea că 
Polanski poate, daca vrea. sa facă un film •n
t~polanskian. 

Cr11tln• CORCIOVESCU 
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Cred ca din n1c1 o publicaţie de mfor 
mat1e (nu numai de spec1alitat~ cine~a 
tografică) nu lipseşte 1n_ acest l!mp ştirea 
şi nu lipsesc 1nterpretanle date incarcera 
rii consimţite de Sophia Loren pent.rn 
vina de evaziune fiscala . Comentarhlt: 
sint cînd compatimitoare, cînd ac1dr· Şf 
uneori nu lipsite de un oarecare umu' . 
Saptaminalul american Newsweek . a pu~ 
bhcat o primă versiune a acestu~ mic ev1 
niment in rubnca ştinlor senzaţionale at1• 
săptâminii şi ne permitem sa reproducem 
relatarea .Sophia Loren a jucat odata ro
lul unei femei care scăpa de închisoare 

pentru că de fu•rare data era i nsă~cinata 
Asta insa era o farsa cine""!_at09raf~ca . dar 
în realitate Sophia Lornn. 1n vlfsta astal1 
d P 47 de ani . nu are alta a lege~e .decit sa 
fac<i fnchiso.ttp: odata revenita m Italia 
după o absenţă de doi ani, urmlnd sa 
e ..:ec utt.> o p1A(tc>,11':s.t 1!e JO ·Je 1ilt pentru 
+·v.111une fi scala Declarind ca in real11a te 
i'.~1P vorba de o greşeala a expertului ei 
•n probleme de impozi t astazi decedat 
Sophi.i ctJ un tw1 .fltf:w,r <1 tlnul ~ 
spu r.ă:' acceot să execut o sentinţa ne
dfeaptă d.11 lirh:itm ,:)<.l-t11i vdJ 111<1111d (.1rc:1 
sl p 11tttenii·· Satul ei producaţorul Carlo 
Pont• . o aştepta la Geneva. lnsoţitâ_ de 
sora ei . Sophia loren a fos_t preluata . la 
detaportul din Roma $•.dusa 1ntr-o ~tca 
inchisoare de femei de hnga oraşul e1 na
tal Napoli unde împarte celule cu o 
hoâ.ta de buzunare şi o traficantă de ţi
gari" 

Dupa aceasta relatare . şi . du~ n~m~1 
doua saptâmini de detenţie 1 s-a 1ngadu1t 
actriţei sa „execute" restul pedepsei 
(adica alte două sâptăminl) _la domiciliu. 
Bun şi răgazul asta pentru ca are_ deja un 
angajament la un ziar amencan, sn vede
rea unui 1.;:uleton . ..î n ca rcera la Napoli" 

Dupa ce s-a bur.urat pina la lacrimi d(· 
noul .. Osca(' pe care l-a primit alături de 

Prirnul film, 
primul „Oscar" 
de regie 
penim 
Robert Redford. 
Acum pregăteşte 
al doilea film: 
Un bărbat 

Henry Fonda. dupa ce s1 -a preluat statu
eta poleita cu aur, Katharine Hepb~rn 
si-a continuat imensul succes teatral m
ceput la New York şi a1uns acum la Bos
ton cu piesa „ Valsul din cartierul de 
Vest". Aici spectacolul era vindut cu mult 
timp inainte. iar ştirea ca Hepburn a pri
mit al patrulea Oscar n-a făcut decit sa 
stirneascii un şi mai mare interes pentru 
acest turneu teatral poposit în Noua An
glie. Prima reprezentaţie şi primul scan
dal: O admiratoare. o „fan--ă" („ fan" vine 
de la fanatic , nu-i aşa?) , înarmată cu un 
aparat de fotografiat şi un blitz şi postata 
in faţa rampei işi propusese nici mai mult 
nici mai puţin decit „sa tragă in poza tot 
spectacolul'". Drept care, ~um se ivea 
Kathanne Hepburn in scena (şi pare-se 
ca întreg spectacolul sta pe umerii ei) en
tuziasta admiratoare mitralia cu blitzul el 
ş i scena şi sala. într-un delir admirativ. 
Cînd mizanscena a adus-o, în sfirşit, pe 
interpreta la rampa şi tocmai în faţa 
fan-fotografei, scapărarea blltzului a or
bit-o de-a binelea. Katharine Hepburn a 
cerut sa se lase cortina, a izbucnit în 
plins , a început sa protesteze şi sa-1 oca
rască pe Impresar pentru ca ingăduie 
asemenea barbarie în timpul unui specta
col şi n-a mai vrut să continue reprezen
taţia . „Să se restituie îndoit preţul bilete
lor şi să fie anunţat publicul că Mrs. Hep
burn nu poate JUCa în asemenea condiţii". 
Impresarul, ca orice impresar. se pricepe 
el să trateze scenele tari ca şi pe cele la
crimogene, se pricepe sa flateze publicul , 
dar şi sâ-1 ia de umeri şi să-l arunce afara 
dacă-i strica afacerea. Aşa ca a pus doi 
paznici s-o evacueze pe turbulenta admi
ratoare, care de astadata şi-a facut şi ea 
numărul ei lacrimogen, implorind sa fie 
tasata nu sa vadâ spectacolul , ci să-şi 
ducă hl bun sfirşit intenţia , aducind argu
mentul că ea nu este o profesionistă , ci o 
amatoare, că a plătit biletul numai şi nu
mai ca s-o imortalizeze pe Katharifie 
Hepbum. Cu un spectator mai l?Ufin , şi 
cu o pauza neobişnuit de lungă. $1 da pu
tm banala, spectacolul a fost reluat iar pe 
Katharine Hepburn n-au mai deranjat-o 
i:te astadata deci t desele. prea desele 
.iplauze 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

sc r rso.11 t•l lunrr 
Gîndind şi trăind 

„Un adevărat film îţi cere concentrare. dar cum să faci acest lucru cind unii (pentru 
orice eventualitate) aduc şi casetofoanele la cinematograf? Cind pleacă de acasă , ş-or 
zice: ,,dacă nu ne place filmul , o avem pe Barbra Strelsand cu noi''. .. Gindin<iJ-mă la 
cuminţii spectatori ai filmului mut, mă întreb: oare numai apariţia sonorului a făcut să 
avem astăzi spectatori gălăgioşi? 

Am observat că astăzi facem o mare risipă de cuvinte. Sint momente in viaţă pline de 
sensibilitate care pot fi puse in lumină tocmai printr-o tăcere prelungită, momente în 
care cuvintele, chiar dacă sînt rostite, nu se aud, devenind inutile. Ce minunate sint fil
mele în care se folosesc cuvintele atit cit trebuie, în cere privirea şi gesturile spun mai 
mult chiar dacit un roman. De ce să ne placă mai mutt un termen argotic decit un gest 
de tandreţe , de ce să admirăm mal mult frumuseţea fizică deci! cea a sufletulu~ de ce 
zicem ci iubim filmul dacă nu ştim cum s--o facem? Cu ce drept trecem în umbră un 
lucru fără de care soarele moare? De ce Ignorăm lucruri mărunte care ne-ar putea 
conduce la a in!elege o capodoperă? 

Pentru cinematografia noastră. centru a nu cobori spre ignoranţă , hai să învăţăm a 
gindll" 

Filmul românesc 

Semnul forpelul 

• Gadrul natural în care se desfăşoeră fil 
mul e minunat, simţi mirosul crud al ierbii , 
si mţi firele pline de rouă . melodia lui Radu 
Gheorghe te duce departe„. Semnul Ş.rjMlul 
îmi aduce Iarăşi în suflet scînteia de incr& 
dere care să mă facă să spun: „facem şi noi 
filme ce nu merită pierdute" - mal ales că în 
ultima vreme mă nemu~umiseră clteva pro
ducţii". (UllM• Augualldt. - str. Bucureşti 
307, Călăraşi) 

• „Leopoldina Bălănuţă rămine pentru 
mine aceeaşi „femele-personaj" ca şi în 
Nunta de pllltnli, ca şi în Dlncolo ele pod, ca 
şi in Galţele revelionului 1981. Am rntotde
auna o mare încredere în personajele ei, şi 
alerg să văd filmele ori piesele de teatru în 
care ea joacă, alerg pentru ea. Dacă acum 
m-am dus la Semnul farpelul iar de la cine
matograf am ţinut-o într-o fugă pină acasă , 
să văd la televizor piesa „Eu si ni tatăl copi~ 
lor", tot pentru ea am fugit... N.,,m să renurii 
niciodată la părerea mea că Leopoldina Bălă
nuţă e o excepţie printre excepţii„ . (Col„ 
Rusu - str. Avintuluf 84, b loc 84, se. C, ap. 
17, Vaslui) 

• „Este un film bun. Mi-a p~cuL Mircea 
Veroiu şt-a creat un stil aparte print.re reg1Zo
rli noştri , un stil i n care simt uneori influenţa 
lui Wejda. Sala in care am văzut filmul n-a 
fost plină . A funcţionat bine prejudecala ..Iii
mulul romănesc". Dar nimeni r>-a leş it din 
sală înainte de finalu l filmului. Ceea ce ir>
seamnă că filmu l a prins şi a captivat pe 
speclatori prin simplitatea şi veridicitatea po
veşti i. N-am trăit acele t impuri, dar filmul ml 
se pare credibil. Şi asta e mare lucru pentru 
un film românesc. Apoi ceea ce impresio
nează profund este imaginea realizată de Ca 
lin Ghibu. Am spus-o şi o repet: Călin Ghlbu 
este un poet al imaginii, poate cel mai bu ri 
din noua generaţie. " (BogdM BolireMu 
str. Liviu Rebreanu 11, bi. 49, ap. 26, Bucu· 
reşti. (ln legătură cu imaginea lui Ghibu , o 
altă observaţie a corespondentulu i V•lentln 
Dobre - loc. Mărâcinen i, jud. Argeş 
„Prim-planurile personajetor ca şi ale natu rii 
au o forţă extrem de purificatoare, o minu
nată linişte a si mţirii interioare" .) 

• „Cred că oricine vizionează Semnul far
pelul îşi dă seama că se află î n faţa unui film 
ai cărui autori ştiu să gindească clnemato-
3rafic din toate punctele de vedere, evident 1· 
Jndu-se în mod special scenariul lui Mircea 
Micu şi regia lui Mircea Verolu. Nu pot afirm" 
cu toată certitudinea că acest film este mai 
bun sau mal ~lab decit creaţiile sale ante
rioare, fiindcă Mircea Veroiu este unul dintre 
puţinii noştri regizori care, plasindu-se la o 
cotă înaltă a valorii artistice, nu a coborî! sub 
ea şi nu s.-a compromis. Ce mi se pare Im
portant pentru maturitatea lui în Semnul „,. 
pelul e renunţarea unor căutări prea ,,artis
tice'', doar de amorul artei „." (Nlcol• Georgl 
- str. Mogoşeni 254, com. Le/oşti, jud. GorJ 

• „Vero1u este fidel stilului său, obsesiilor 
sale. Un element important - focul, lumină
rile. Muzica f ixează baladescul, dar mai ales 
in partea a li-a mi se pare a fi în discordanţă 
cu noul suflu epic, mal realist mai precipitat. 
Totuşi, filmul are ceva nerotund. Totu-1 pre
gătit minuţios, dar lipseşte elementul forte 
care să coaguleze o concepţie, care să tr~ 
mită filmul spre zona împlinirilor." (AL Jur'*' 
- str. Principal~ 14, com. Ciucea. jud. Clu j) 

• „Poţi să~ tal să vezi ce e înăuntru. Nu e 
numai culoare cu case, straie şi cer, sau nu
mai gust dulce, acrişor (spune drept, nu-i aşa 
ca tot merele mai acrişoare iţi plac mal mult? 
parcă te provoacă, te pun pe ginduri). E şi 
miez. Sîmburi mici, uscaţi, care cad şi ei, ca 
t oţi simburll, ln 9unoi, gunoiul uitării sau el 
morţii. Uite însa că au mai rămas vreo 
doi-trei , pe care-l ţii în palmă şH priveşti cu 
dragoste. Unul e bătrîn, uscat, dar e frumos. 
parcă ar fi pITns mult şi ar fi trecut peste 

Ana DRlGHIŢA, 
str. Poen;ţs 69. Bucureş t i 

multe. Celălalt pare mai linăr şi mal frumos ş1 
.ue un semn într-un cotţ . Oare nu l-ai muşcat 
tu? Aşa o f i. Fiecare muşcă. Şi şerpii ş i oa~ 
men ii. ŞI lasă urme". {Domnie. PUat• - str 
Maria Rosetti nr. 31, Bucureşti} 

Cititorii şi revista 

Fiimui ,1 satul romineac: „Am citit ş1 eu 
Jpinille drn nr. 3/82 la „Universul satului" -:: 
opinii interesante. opinii care demonstreaza 
î ncă o dată că regizorii şi actorii noştri si ni 
conştienţi de „calităţile filmelor romăneştl in
spirate din acest ogor vast", după cum şe ex 
prima un interlocuitor (N .R. - sic!}. Mi-au 
placul ş i opiniile lui Dinu Săraru şi Nicolae 
Ţie„. Nu am pretenţia să fie realizate doar 
capodopere, dar filmelA inspirate de sa1 u1 

nostru ar trebui să fie măcar reale, să nu p1 1• 
1mte o lume falsă . Aici intervine şi acea n~ 
cu noaştere a transformărilor din agricultura , 
mare parte dintre regizorii noştri rămînind la 
un ,,Strict conflict agrotehnic". ca întotde
au na, concluzia finală a unei mese rotunde 
este: 11e loc şi de mai bine". Dar parcă nimic 
nu se schimbă. Citind opiniile exprimate ar 
trebui să ne aşteptăm ca următoarele filme 
din viaţa setului să fie capodoperei (loM NI
cor„ - of. poştal Oraş Petru Groza, Ştam
pila datată 26.4.82) 

Despre lrln• Pelreacu: „Am cittt cu atenţie 
interviul Irinei Petrescu din cinema nr. 3182, 
semnat de Eva Sîrbu. Irina Petrescu e o mare 
actriţă , nu numai i n teatru - cum reiese din 
interviu - ci şi în cinema. Nu pot să uit crea-
li• el ln Duminici la or• 6. Poate că neincre
derea ei ln cinema vine şi din scenariile slabe 
care nu redau cu maximi expresivitate forţa 
personajelor, îndeosebi a celor feminine. 
Scenariştii uită sau nu prea iau în serios per
sonajele feminine contemporane. Ele slnt pu
line, pot să le numeri pe degete. Am fost fra
pat de rolurile Margaretei Pogonat în Or„ul 
vizut de aua. Drum ln penumbri, în serialul 

Lumini fi umbre, precum şi r~ul Dorinei La 
zar in An~• m•ge m• dep.te, un rol de 
pnmă mi na. M;1; Impresionat această afirma
t•e a Irinei Petrescu : ,.Se poete să le aşezi pe 
marginea drumului şi să spui: gata, acum ma 
n d1hnesc. Se poate. Dar nu trebuie". (Nicolae 
cuacovlChl - str. Vasile Roaită , bi. 3, se. A 
el. 1, ap. 7, Bacău) 

Filmul străin 

I n spaţiu: "Nu era nevoie să facem otita 
d rum plnă la Jupiter ca să aflăm cum o duc 
unii pe pâmint. Dar are şi ambalajul rolul lu i" 
(Eduard Urau, str. 23 A uţzust, nr. 42, bi. 42. 
ap. 18, Ploi eşti - şi o alta opinie. tot despre 

Mariana Mihuţ şi Ştefan Iordache: dol 
fo~ r l P mari Actori pe carfl' teatru l ş1 filmu l 
românesc se pot bizui întotdeauna. i n 
orice fel de retun . 

Fotografie de PMll UUERU 

ultimele filme ,,science-fiction": „Si nt un 
adept convins al genulu i dar ce ne-a ofent 
piaţa americană în ultimul an, sau mai bine 
11c ce-am cumpărat noi, nu sint decit nişte 
benzi desenate pentru puşti de 6 ani", sem
nată de Alet<Mdru lopta, str. Pascal 39, Bu
cu reşti) . 

Birbaţll: „Un film bun despre umanitate, 
lamllie, un film in care cîteva scene fac să se 
nască Inconfundabilul: cînd maică·sa vino
vată îşi cere iertare, Iar Paşa o acoperă cu o 
haină; cînd copilul mut dansează cu o frene
zie tristă. chapllnlană ; ci nd un palton nou de
vine ferfeniţă; cind Ppllna priveşte prin sticlă , 
fl ltrînd, inţelegind. Mai ales lrţeloglnd -
acesta este sensul filmului" (Al Jur'*' - str. 
Principală 14, comuna Clucea. jud. Cluj) . 

Pol~lttul ghinionist: „Umorul francez să fie 
în criză? Acest nou film pare, prin sărăcia 
elementului comic, să ne ducă spre o aseme
nea părere. " (Fiiip Ralu - Rossini 2, Bucu
reşti) 

Provlndala: „Marea revelaţ ie a sezonului. 
Atita naturaleţe, atîta degajare discretă , otita 
suferinţă neostentativă. otita luciditate." (Ov~ 
dlu Tomuleţlu, - str. Rahovei nr. 41, BI. 32. 
sc.3, ap. 50. Sibiu) . „Rlmul lui Gorena are o 
sinceritate extrem de subtil expusă privirii , o 
forţă tendenţioasă prin care schematismul 
sufletesc capătă o nouă dimensiune" . (Valen
lin Dobre - loc. Mărăcineni, jud. Argeş) 

-
Fraza lunii 

La capătul unei ode cam prea puţ 1n ~rgu 
menlate, închinate Căliuzel lui Tarkovskr, ga
s1m u""ătorul P.S.: „Scuzaţi deranjul şi gre
şelile de ortografie inevitabile". De ce „inevi
tabile"? Un film de forţa intelectuală a Cilău
zel nu te obligă să scrii măcar corect ort e>
grafic? Dar poanta cea mare este că scrisoa
rea nu conţine nici un fel de greşet l ortogra
fice! Atunci de unde atîta vinCNăţie incon-
ştientă? - ca să ne expri măm în stilul fimu
lui. (Nu dăm numele şi mei adresa corespon
dentu/ul). 

Lille'82 

(Urmare din pao. 13) 

„natura şi iubirea" , din care trăiesc doar 9 ) 
cu tot ce aceste cuvinte - familie şi bitrini 
- cuprind în ele ca încărcătură emoţionala . 
ln filmul de animaţie Nişte 1Ucle, Mihai Sa
dică , cineastul care caută mereu, caută idei , 
caută personaje, caută noi modalităţi de ex
primare, însufleţeşte ci teva sticle foarte ambi
t1 oase. Atit de amb~loase, i nci t atunci cind 
pica de foarte sus se fac foarte cioburi . Asta 
nu înseamnă că Băd ică pledează pentru au
n·a mediocritas. La, la, le ... , al doilea film de 
•n1maţle românesc eparţlnind lui Olimp Va
raşteanu, în ciuda titlului săltăreţ şi nepăsa
tor, atacă o temă gravă: stăpinirea energiei 
nucleare. Bucuria tinerii ei în frîu, dar şi con
secinţele scăpării ei din mină . Filmele noas
tre, toate, au fost foarte bine primite de pu
olic şi nu este un act de politeţe fo""ală din 
partea recenzentului cind afirmă acest lucru. 
Au fost blinda, frumoaşe şi cuminţi . Prea 
tl linde, prea frumoase şi prea cuminţi pentru 
~ se aşteaptă, astăzi, la festivaluri, de la ci-

nematograf şi mai ales de la scurt-metrajul 
~ocumentar şi chiar de la cel ne-documentar. 
ln situaţia filmelor noastre, s-au aflat incă 
foarte multe altele. Dovadă că juriul a ales 
putina din cele 53 de peticule intrate în con
curs: doar 6. Un palmares foarte strins faţă 
de cite premii se dau. de obicei, la asemenea 
manifestări internaţionale. Deşi , trebuie sâ re
cunoaştem, nu puţine sint documentele care 
ar putea deveni sursă a filmelor, rare au fost 
l1 lmele şoc , filmele boom, filmele dum-dum, 
... au - lăsind deoparte exclamaţiile ş i mai po· 
ro ii! zis - filmele care să sp~nă lucrurile pe 
nume şi adevărul pe şleau. lntr-o lume ne
bună , nebună , nebună , lumea vrea să sanc-
1 •oneze nebunia. Dacă nu paate altfel , măcar 
pnn filme. Măcar? 

Cl,.,EMA, 
Piata Scintell nr t Bucureşti 41017 

LEÎ . 8 . 

Cititorii din străinătate s. pot abona adre• 
slndu-• la ILEXIM Departamentul Export
lmpart Presă, P.O.Box 136-111-telex 11226 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 

Prezentarea artistic~: Prr1P11latea qra(lc,1 
Anamaria Smigelschl Ioano Stot ie 

Tiparul e.-ecutat J, , 
Comblnat)JI poligrafic 

«Casa Sclnlel/» - Bucureşti 
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Fară sa boicoteze Cannes-ul anul ace~1a 
i tahen11 au fost mai puţin prezenţi. Se rezerv.1 
pentru Festivalul de la _Veneţia care va împlini 
anul acesta 50 de ani. ln marea competrtie au 
intrat. totuşi, doua filme primite cu o simpatie 
deosebita si exphcabita . pentru ca intr--o at
mosfera cu extravaganţe , adeseori cimce. ele 
aduceau un aer de normalitate calde , 
aproape duioasâ. 

care sînt aceste doua filme? 1. Noapte• de 
Sin Lorenzo de fraţii Taviani, mereu insepa
rabili . Dacă att uitat. ceea ce nu cred , am sa 
va reamintesc ca ~ sint autorii acelui film 
nesp• r taculos, iconoclast numit ~dre P1-
dtone. !\.cum în vizor e un sat toscan, într-o 
11na1 istorică Fasciştii se pregâtesc sa 
.. trunce aşezarea în aer. Ce va face aceasta 
comunitate pastrată in amintirea autorilor, pe 
atunci doi adolescent• . care acum zic ca au 
facut acest film ca să-i oblige pe atţii sa con
frunte .,anii de plumb" de acum cu „anii de 
diamanr' de atunci. 1944 - ani de diamant? 
Da, zice Paolo, da, zjce Vittorio. Au fost ani 
îngrozitori , dar în timpul acestor am îngrozi 
tori oamenii au trebuit sa scoata din ei tot cP 
aveau mai bun şi - e adevarat - şi mai rau. 
Azi . cufundaţi în fotolii moi . habar nu m.1' 
avem ce zace în noi ... Filmul are un timbru 
special , foarte deosebit de filmele de ReZ1 · 
tenta clasice. Tonul lui e tonul unei poveş l• 
transmisa din gurcl-n gura. din tata în fiu . Fie
care repovestitor adaugă ceva de la el: un ac· 
cent in plus, o simpatie, o antipatie suplimen · 
tara. Realitatea pmna iş1 pierde rigoarea, dar 
capate irizarea unui mit de care oamenii au 
nevoie şi pe care ş1-I fabricA pe loc. cu actori 
cie la fata locului, actori care-şi aduc la t„„ 
mare pSrinţii, bunicii, copiii , caci filmul ,.a •t 
cincizeci de protagonişti", iar satul are s111c 
de locu1tort de toate virstele şi nu puţini d in
tre ei vor trebui sa d1spara in luptele date ln 
lanurile de griu. Tinerii fascişti şi antifasc1~11 
se împuşca sub ochii secaţi ai b8trinilor. Moi 
unul în bratele celuilalt, în timp ce cop1i1 
spun poezii. Sufletul lor pur nu poate ima
gina inca uriţenia lumu. Ei mai cred ca omo
rul e un joc. 

2. Noapte.1 din Y•rennea, filmul unul eveni
ment istoric Alexandre Dumas ii numea fap
tul cel mai important din istoria revolut1e1 
franceze , ba chiar din istoria Franţei. „Ond a 
urcat prima treapta de ta bacânia lui Sauce 
nenorocitul de Ludovic al XVI-iea punea, d e 
fapt, piciorul pe pnma treapta a propriull 1• 
eşafod" Din nou, e vorba de o noapte 1s1.1 
rica. 

Pentru ca , orlcit de greu ar fi, trebuie s.;1 
aleg unul din cele doua filme, sa ma oprcs< 
la Noapte• din Varennes, film dupa mine, dP
zavantajat, adică netrecut în palmares. dar 
zic eu. un film eveniment 

Filmul nu se reprezinta doar pe sine. Ale
gindu-1, aleg o direcţie . Filmul anti-confiden
ţial, filmul care are cura1ul sa mearga des
chis, lara complexe. braţ la braţ cu marele 
public. E adevărat . nu cu orice fel de mare 
public . Un mare public adult, participativ. in ~ 
format şi 1mphcat, contrar, ca structura, ideii 
de majoritate silenţioasa 

Subiectul, ca sa zic aşa, e pur franţuzesc 
pentru ca e vorba de un sat din Franţa deve 
nit celebru din noaptea de 21 iunie 1791 
pentru ca aici, in apropierea graniţei, s-a 
~~~~:,~g~1 r~~11~~ A~c~ ~ 1f~~ti . prins şi arestat 

Spre deosebire de alte filme inspirate de 
aceeaşi noapte din Varennes. deş i e vorba ctf' 
familia regala , filmul nu-l arata, nici un mo 
ment, nici pe ezitantul monarh , nici pe Mand 
Antoaneta care se afla de şaptesprezece ani 
in Franţa, dar acum, pentru prima oarli, intra 
într-<> „casă obişnuită". Zwe1g avea sa spuna 
mai tirziu, ca între palat şi temniţa, casa 
aceasta , locuinţa bâcanului Sauce, a fost sin 
gura ei paranteza populara. Dar Scola 111 

vrea sa arate augustele persoane, nici mac.t' 
intr--o paranteză . La un moment dat se decid<' 
totuşi si-i aduca in cadru. Din rege (irTterpre· 
tat de f'lccoll) nu se văd dacit membrele inle
rioare . iar din ea, din f"eQ_lnă, nu se vede decit 
un fald de rochie. rn invalmă.şeala , cineva dui 
muttime urcă scara pravaliet şi regizorul arata 
ce vede. ce poate vedea omul din papor 
doua gambe in ciorapi de matase şi d.oi pan 
toh cu catarama, strivind în sus şi în jos 11 

podea scîrtiitoare. E clar ca Scote a vrut !:>· 
schimbe optica trad~ionala . Pe el nu-l tnten..• 
sează nici drama regelui fugar care, făra sa-s1 
dea seama, îi împiedica pe salvatori sa-I sal 
veze; nici drama reginei preocupată de soartd 
lui Fersen. Italianul Scola lncearca sa exploce 
- şi nu-1 greu sa se facă înţeles - ca Revo 
lutia franceză nu·i un eveniment care-i pri 
veşle doar pe francezi . ca, de fapt, revoluţ1 .l 
începuta in 1789 nu s-a terminat nici azi , dt• 
acee!l regizorul arunca o punte peste 200 de 
ani. ln film exista o s_tare de complicitate in 
tre trecut şi prezent ln scenele finale perso 
na1ete ies, în haine de epocă, din gura me 
troulu1, pe o strada pariziana, ca sa vada Cl· 
le mai fac urmaşii. Gasanova (interpretat d1· 
Marcello Mastroiani) exista in film şi la virsM 
dP 70 de ani, dar si sub forma de posterita t• 
Aceasta voita invatrna.:;.t!d lJ J timpurilor da f1 1 
mului ş1 farmec, iar secolului o neob1şn 111~, 

·~ vi1ib1l1tata. ln 1791 Gasanova explica unui 
prieten de ce în acest an operele sale nu sinr 
l unoscute în Franţa . „De-abia dupâ moartea 
mea. spune Casanova, respectiv Mastroianni , 
pudrindu...şi nasul şi aranjîndu...şi dantelele de 
'·" manşeta , de-abia post-mortem, memoriile 
mele au avu( :alKf..Ct?!!I i n Franta„ 

Filmul ::.1 oc trecP ;1sa cum zice titlul , într-o 
noapte, noaptea care sfirşeşte la Varenne\ 
1ar începe la Paris, in apropierea Luvrului , l.1 
,, staţie de diligenţă . Ceva suspect se pt • 
1rcce, parca , în 1urul diligenţei de Verdun Ur 

Pal 

Premiul „Ce• de-a 35'"8 anlverure„a fosl 
atribuit IUi Michelangelo Ani· 
niont pentru Identificarea unei I~ 
mei (Italia) şi pentru constan ta 
actualitate a întregii sale opere 

Palme d'Or în unanimitate, ex-aequo 
Mi::.-o:lnq ..1 (' C'o~ra Gavras şi Yoi 
dt' Yillmaz Guney 

Premiul 1pec1al dl JUlll1lui: Noapren ar· 
San Lorenzo da J->ctt)lo s1 Vittono 
Tav1an1 

Premiul pentru regie: Fllzcarraldo de 
Werner . Herzog, pentru puterea 
msp1rat1ei şi indrazneala creat1e1 

Premlul pentru Interpretare feminini : 
Jadwiga Jankowska-Cieslak în O 
altă privrre de Karoly Makk 

Premiul de lnterpre„re mucullni: Jack 
Lemmon . in Missing de Costa 
Gavras 

Premiul pentru lm~lne: BrtJnO Nuytle11 
în Invitaţie la Crllrttonr de Peter 
Oei Monte 

homar, despre care puţin mai tirz1u aflam t 
nu e altul decit un vestit scriitor, Restif de IA 
Bretonne. adulmeca senzaţionalul Normai· 
Omul e şi ziarist. ba incâ ziarist de ultima 
oră . Fara sa stea pe ginduri, ziaristul se îm
barca în speranţa ca ... 

Dintr-un anumit punct de vedere, filmul e 
construit pe formula Dlllgenfel lui Ford . 
Avem de'"8 face, deci, tot cu o diligenţa . O di
li genţă tip Arca lui Noe. Din fiecare specie , 
1in exemplar: un magistrat conservator, un 
l:lancher. o primadona i tahana. un student ia 
cobtn, o aristoc1dta enigm,Jtrca, ba chia r ş i 

Premiul pentru aceRariu: Jerzy Skohmi>w 
ski oentru M.wnltghrmg 

Scurtnwli.tJ C 
Pe1lml' li 01 • Mt•rl•'n s.w cursul aurului de 

Artt1ur Jotle 
Premiul Juriului (•nlmlljle) Meow de Mar

cos Magalhaes 
Premiul Comisiei superfDllre tehnice s-a 

acordat lui Raoul Coutard pentru 
imaginea din Pas i une de 
Jean-Luc Godard 

camera de Aur: sa mori la 30 de am '11! 
ll1111l.11n Gn11p11 

Premiul Cnhcll mterna11onale 
Yol - pentru „curajul c1v1c ş 1 
torta cinematografica a adevarului 
politic şi social'' 

Premiul apeclal: O alta privire de Karoly 
Makk, pentru „onginalltate şi luci
ditatea mesajului umanist. „ 

Premiul ttneretulul: 
Sa mori la 30 de am de Romain 
GoupH, 
Timpul suspendat de Peter Got 
har 

una bucata negresa, camerista doamnei ~1 
btneinteles. viitoarea iubita a tinărului 1aco
btn Personajele fictive sint amestecate cu 
personaje istorice reale, şi ele supuse unui 
proces de mixaj semi-fictiv. Casanova a stra
batut, într-adevăr, FranCa în acea perioada 
Om timp in timp evada de sub teroarea duce
lui de Waldstein, dar ducele avea grija sa-I 
prtnda pe drum şi sa-I aducă în biblioteca sa, 
căci bibliotecar era acum idolul. Nu se ştie 
dacă Restif de la Bretonne a fost în acea dili
genţa , dar nimic mai potri'lit decit ca obser
vatorul evenimentului sa he el . el care a cu 
noscut atit de bine ultimil ani ai domniei l1J1 
Ludovic al XVI-Ida; el care a seros NoPllle Pa
risului. Persona1ul interpretat de Jean-Louis 
Barrault este seducător, complicat , lnsolot, 
aşa cum a fost modelul inspir11tor, în acela'11 
ltmp ţaran, citadin, filozof. tipograf, vizionar, 
ibertin. reformator, un utopist „la 1umâtatea 
drumului intre Sade şi Rousseau„ 

Un film istoric exemplar această Nompte 
din Y•rennea. Scota da evenimentului o ~· 
spectlvă istoricâ (ii a.Quce, cum ziceam, pin· 
in Parisul de azi t cu puşti pe patine cu rotii• 
ş 1 cu caşti la urechi). Perspectiva - normal! 
- nu simplifică , ci nuanţeaz.â înţelegerea la 
scara Istoriei şi la scara Individului. Casanova 
nu e conservator pentru ca se agată de pnv1 
legu. ci pentru ca se agata de amintirea unei 
tmeret1 triumfătoare pe care n-o mal poate 
repeta Hanqitele mai cad inca leşmate cind 
au<l <.a fn fa\o.1 ior sta lrn:ioU!>i c i, imbatabilu l '-t 

duca tor. Dar ttl, Sl)J1y.tturul de 1mm1, acu111 
'-t"llh1agenar. ştie - ş1 Mastrotannl expnm.t 
eKtraordinar aceasta lipsa de iluzii - şti e 
11c, ca pentu el, Casa.nova, tot ce-i glorie se 
.'lfla în trecut, în tinereţea lui triumfatoare, in 
maturitatea lui scandaloasă . Oriunde, dar nu 
'" viitor. 

Şi arestarea regelui este un moment plin 
de nuanţe. Băcanul din Varennes, care înde· 
p! 1neşte fapta istorică, n-are nimic de erou 
Omul e sfios şi la urma urmei pltn de respecl 
fota de regala fat :1 Umilul negustoraş se Jr•· 
nt' a li-1 sa·si ArestPtP, rngele, dar nu poate s. 
f.lcJ .11ttPt Si el si locuitorii satului au un f f'I 
c1e inluill~ 1sforic:â DacA vreţi, istoria le şop
le.c-. l t:' la ure che <::<) rPq~te nu trebuie tasat s. 
lrt:a f'il Qrantta si t'11 lnlr-adevar, 9i nu-l las.-t 
s.a treaca . 

Autorul f1lmulu1 . Etto re Scola ,este un ob1 ş 
nuit al festivalului in '72, festivalul îi prezent•' 
c •·• mal frumoau aeari din viai• mH (dupa 
Ourrenmatt) ; în '73, CiJ de mult ne ... m Iubit " 
fost un triumf; în 76, lngrozftort, murdllrt, rai 
a primit, tot aici. premiul de regie. Zorii unui 
a li film de reputaţie internaţionala , O zi deo
Mtblti s-au ndlcat tot pe Coastă . în '78. ln 
80, feştovalul l-a programat şi i-a premiat Te
, .... ln '81 PHlune dln dn1goste. 

Chiar numai dm citirea de mai sus se ved~ 
ca avem de-a face cu unul dintre cei mai har
nici regizori italieni actuali. La actlY aproxi 
mativ 50 de scenarii înainte de a trece la re 
gie; 16 filme de lungmetraj în 18 ani, la cart.• 
trebuie adăugate „ lungmetrajele ne-corner 
ciale" şi „ filmele militante" ca Lupta continuă 
la Napoli - comanda comitetului cinemato
grafic contra represiunii ; Trevlco Tortno ... 
film despre imigraţia interioară : Le borgate di 
Pasollnl ancheta asupra morţii lui Pasoli 111 
r urtmetraje electorale; Interviu cu Ame1 1 

1;il.1 f PCI ) etc Ptc Unul d1ntn:' cei mai r• 
01_,, 11 vi r·•Ji '"i ,~s. t t.· tar;1 îndoidl.'t unul d ln lrt· 
cei mal interesanţi , mal iritanti. mai prezenţi . 

O!.·nin <.k r•:ti1 oJI .1;! :01· r•:• •:1r~· 11 că pc 
hng~ o chentela mereu improspatata :;;1 nu~
reu largitâ , festivalul tine cu dinţii de o sem· 
de valori sigure la a caror impunere a contn 
buit şi el . festivalul . De-a lungul anilor ele a11 
intrat în nomenclatorut lui fix. Printre ei, An 
tonioni, ·W&Jda. Francesco Ros1. Forman 
Coppola. Hamina. Kurosawa, Scola. Unii cn 
ttci 1i numesc, nu farâ un dram de maliţie 
„abonat ii festivalului". Expresia poate f1 
exacta, dar maliţia e prost ptasata. Unul din 
::oecretele longevltaţi1 Cennes·ului este res
p+!'Ctul pentru continuitate. El functioneaza ş 1 
cind în statul major intervin schlmbar1 şi cind 
se înlocuiesc nume vechi cu nume noi şi, 
cmd dau în foc dorinţe de primenire. Nu ştiu 
cc se va întimpla de aici încolo, dar dupa 35 
fc ediţii, geniul Cannes-ului_ se numeştH 

.1daptabilitate prin stablhtate. lncă odata .,. 
dl)vedeşte ca nu este suficient sa lansezi idei 
b;ine. Ideile bune au nevoie - o nevoie vitala 

de suita in idei. 

Ecaterina OPROIU 
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